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EINLEITUNG 

INDISCHES KULTBILD UND KLASSISCHE KUNST 


XJnser 'Wissen um mdische Kunst wachst unablSssig: Verschiittetes vird, 
•wenn auch nur mablich und verstreut, zutage gefBrdert, und was von alten 
wie jungeren Denkmalen etch des Liclits der Sonne freut, wird von emer 
immer groBeien Scbar begeisterter Liebbaber aufgenommen und der AII- 
gemembeit zug^ngUcb gemacht. Die inhaltlicbe Bestimmung der Stucke wird 
genauer, das Verst^dms ihres stdisttscben Details veriemert sicb und epmnt 
das Nets gesclucbtbcber Beoebungeo, die abre Masse ordnen, jmmer enger. 
Zugleicb wud unter denen, die sicb mit indiscber Kunst bescbaftigen, eine 
Geste der Vertrautbeit mit ibrem Stil und Wesen flbbcb, wie sie uns vor 
Denkmalen, die zum Erbe onserer eigenen Kultur gebCren, gemiO sein mag, 
- angesicbts dieser Zeugen emer anderen Welt bleibt sie emstweilen verwiui' 
deilicb Denn was wir zum Beispiel uber das Wesen ernes Haupttypus 
discber Kunst, uber das Kultbild, wissen fiber seme Absicbt und seines 
mutterbcben Boden, ist bislang sebr wemg und reicbt nicbt bm, das Eigen* 
tumlicbe der Empfindung zu erklSren, die uns befMlt, wenn wir vor diese 
Erscbemungen, die emzig m ihrer Art sind, treten 

Man kann viel uber indiscbe Kunst Horen und lesen und erfabrt dabei 
auch vieles Abgeseben von der unerlaObchen, rem ikonograpbischen Arbeit, 
die ibre inbaltlicben Beziige klart und damit den Grund zu aller weiterea 
Betrachtung legt, hat bier Stilanalyse, Sstbetiscb ivertende Betrachtung und 
unmittelbare Ergnffenheit ein weites Feld gefunden Aber wenn man ihre 
vieji?ritlgen iJuBerungen aurcdiamlr, sucdt man im ganzen vergeddcd nacA 
emer Antwort darauf, warum erne so vomehme Erscbemung indiscber Kunst, 
wie das mdiscbe Kultbild, m seinem allgememsten fonnalen Habitus so tst, 
wie es ist, warum es uns - jenseils landschaftbcber Scbranken Vorder- tmd 
Hmtermdiens, des Nordens wie des Sudens — mit einem ganz eigentfimbcben 
Gestus begegnet, vor dem wir unmer wieder m ebenso elementarer Ergnffen 
belt wie befangener Scben eteben Zwiscben ibm und uns liegt es wie erne 
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Schwelle, die zu tiberschreitcn uns ketne FuCc gewachsen fltnd Das Wisscn 
um Namen und Bedeutung der hohen Wcsen, die in ihm Gestalt %verden, 
genugt augenscheinlich nicht, um uns jene Nate und jene Vcrtrautbeit mit 
ilinen zu verscbafFen, die uns mit den groDcn Erscbcinungen unscrcs eigenen 
kunstlenschen Etbes veibindct "Wit fublen es hat mit ihrer eigentttmUchen 
Form erne besondete Bewandtnis, zu derea KUrung ein Wissen um dieWelt- 
anschauungslehren, aus denen sie erwachsen, und die Symbolik ihrer Hal- 
tungen, ihrer Embleme und ihrer legendarcn Situation allein nicht ausreicht 
Nehmen wir diese geistigen Beztigc in uns auf, so werden mr zwar mssender 
um die Bedeutung dieser Bilder, ihr Geistiges wird uns verstandlich, aber 
ihr Sinnliches ihre formale Erschemung und Wirkung, die in gewissem Um 
fange als Ausdruck einea Geistigen auch emc geistige Deutung zulassen, be- 
halten emen ganz elementaren ungelosten Rest, der eben jene Spaunung der 
Distanz zwischen uns und diesen Gebdden bedeutet Diese Spannung \virk 
Iich uberwmden biefie wohl aus unscrer westbcben modemen Haut fahren, 
abet insofem ivir licbende Betrachter dieser Zeugen einer anderen Welt Sind, 
ist es uns aufgegehen, wemgstens begreifend diese Spannung zu losen zu 
klaten, was nut uns gescbieht, wenn wit ibnen gegenubeitieten, und warum 
dann immer mit uns gescheben mu0, was mit uns geschieht Die Frage, die 
diese Spannung uns auferlegt, geht nicht um den besonderen Inhalt und den 
zeitlich wie landschafdich bestimmten Stil cmzelner dieser Kultbilder Das 
Wissen um diese beiden Dinge gehort zu den notwendigen Voraussetzungen 
Oder zur frucbtbaren Detaiikenntnis, aber die Antwort, die aus diesem Wissen 
kommeu kann, ist teila zu allgemem, teils zu speziell, als daB sie unseie Span 
nung I5sen konnte Sie gilt zum Beispiel m gleicher Weise von den groBen 
Relieffolgen der indischeu Cotter und Buddhalegende wie vom kultbild, 
die docb in anderer Weise zu uns sprechen, als dieses Eben daB es Kult 
bilder smd, vox die wir treten, bezeicbnet die Richtung, in der die Ldsung 
unseret Spannung liegen kann Sie smd ja keine sclbstgenugsamen Gebilde, 
kern remer Ausdruck emer religiosen Weltanschauung, die unser Wissen sich 
zu eigen machen kann sie Bind zweckbestimmte Ghed^ ernes seehsch 
sakralen Prozesses Es ist uns gewiB versagt, ihu zu uben, aber wenn wir ihn 
nmeiem Geiste vorfiihien tomneD. mag es uns gelmgen, die ganz ejgentum 
hche Funkuon jener Gebilde, die nns als selb«tgeniigsame Schonheit nnd als 
geistiges Symbol faszmiert haben zu nmschteiben and aus dieser ihier Funk 
tion beraus zu begreifen, warum sie smd, wie sie smd 

Diese Empfindung scbmerdicher Spannung uud liebendeu Beftemdens an 



gesichts des jndiscten Ktiltbildes ist bei uns ireilich nicht gam so allgemem 
verbreitet, wie es vielleicht natUrlich ware. Die augeabhcUiche Beschafti- 
gung nut indischer Kunst befindet sich immer noch im Stadium der Gegen- 
satzbchkeit zum Klassizismus, der sie in semen Museen unter ethnographi- 
scbes Matenal emordnete und naiv den Wertkanon des klassischen Stils an 
sie herantrug Indem diese Haltung mit emem oft ungewollten Snobismus 
seme Begriffe resolut beiseite schiebt, gelangt sie zwar dazu, die ewige selbst- 
genugsame und ursprungUche Bedeutung ihres Stoffes zu behaupten; aber, 
irenn sie sein Wesen umscbreiben will, verhert ate eicb bei sewer Bebandluag 
gem eutweder in subjektiver Begeistemngsbymnik, die ihr Ergriffensein zum 
Gebalt der Bildwerke erbebt, oder bcwegt sicb in histonscbem Detail von 
Datierung, Stilbezugen imd ideengeschicbtbcbem Hintergxund Sie ver- 
scbweigt sich gem das imvermeidlicbe GcfuH des Befremdens und die Stim- 
mimg em anderes Reicb zu betreten, die uns Westhcbe immer wieder befallen, 
wenn wir nacb emer Pause wiedet einmal emem indiscben Bildwerk gegen- 
tlbertreten, vielleicht wed sie m dauemder Benihrung nut solchen sich an diese 
EmpSndusg des Befremdens gewfihnt bat und sie nicht mehr hemerkt Diese 
Empfindung gehort dann scbon mit zurSphare dieserBeschaftigung und wuxde, 
vom Bewufitsem zugegeben, den MutzurAussagescbwScben, dessen man auf 
dieBem8chlecbtetheUtenTruiiimerfeIdeunbeduigtbedarf,wennmanden Ebrgeiz 
und die Neigung bat, etwas von sich aus deutend daniber verlauten zu lassen. 

Nachdem der Absolucismus des klassischen Ideals, der sich hex der Genng- 
schatzung mdischer Plastik auf Verse des wmckelmannisch bbckenden Goethe 
von. ,,Elefanten' und Fratzen-Tempeln, dhstrem Troglodytengewuhl und 
verruckter Zierat-Brauerei“ beziehen konnte, durch Revolutionen unserer Art 
zu sehen, bei uns beseitigt ist, nach denen auch em drohender Neoklassms- 
mus nur die Ruhepause emer biedermeierhchea Restaurationsepisode be- 
deuten konnte, ist mcbt abrusehen, warum dieses Gefuhl der Fremdheit, das 
als Begleiterscbemung des ersten Emdrucks ernes mdiscben Kunstwerks weit 
verbreitet ist, mcbt offen emgestanden sem soil, da es mit kemer abscbatzigen 
Bewertuug mdiscben Materials mehr vetbunden sem kann. Verstandnis aller 
Runst setzt erne unbefangene KlSnmg des Emdrucks voraus, Ehrlichkeit, 
uber kerne semer Komponenten hmwegzugleiten Und wenn sich m uns bei 
Begegnung mit indiscber Flastik noch immer wieder statt spontanen Er- 
gnffenseins und immittelbarem Kontakt cm milder Scbauer ehrfurchtiger 
Verwimderung, em unwiUktrrlicbes Leisegehen der Seele wie beim Betreten 
fremder, halbverhangter boher RSume einstellt, uns feemde Fuhbwg fiber* 
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£allt, muG es fruchtbar sein, dieses sichimmcr wicder einstelicnde Eindnicks- 
element festzustellen und anzuerkennen, anstatt es in kaum beracrkter Auf* 
vallung von Scbam vor uns sclbst, als unsercs leidenscbaftlicben Erkcnnt' 
nismllens unwirdig und mit unserer Lust in diese groDe "Welt einzugcbcn, 
unvereinbar, aus dem Licbtkreis des BewuDtseins zu verbanncn, wenn es ibn 
betritt. Wir mSgen mit indiscber ICunst nocb go vertraut tun und aucb sein, 
viix kbnnen die Tatsacbe einalvcilen nicbt aus unserer Entwickluug bannen, 
daB •\vir an der Llassiscben Kunst seben gclcmt baben. Ibre Art zu seben, 
beberrsebte nocb die impressionistiscbeKunst.VirkDnnen es nicbt aus unserer 
Gegenwart loscben, daC unsere Hauser, unsere Platze in ibrer Form tiber- 
wiegend klassiscb gepragt sind, und unser Auge, wo wir geben und steben, 
sei es aucb widervrillig und beleidigt von der Unnatur der meisten dieser 
kUmmerlicben Derivate eines groQen Stils, sich mit ibnen auseinandersetzen 
muB, und daB sein Stil, Kunstleriscbes zu seben, dadurcb in erster Linie 
klassiscb gescbult und bestimmt ist. 

LSsebt darum eine verbreitete Liebe zur indiseben Kunst jede Erinnerung 
an klasslscbe Qilder aus ibrem BewuBtsein, um ganz in ibrem verebiten Ele* 
ment zu sebwimmen, um, wie man wobl sagt, e 8 „aus sicb beraus zu versteben**, 
60 muB einem BevoiBtsein, das die Empfindung immer emeuter Verwunde* 
rung beim Anblick indiscber Flastik unbefangen anerkennt, dieser Weg als 
nicbt ganz befriedigend ersebeinen, weil er ein wesentlicbes Eindruckselement 
bei semer Arbeit des Verstebens glaubt ungestraft uberspringen zu kbnnen, 
das fur unser nicbt frei gewabltes, sondern durcb unsere gescbicbtlicbe Situa- 
tion uns einmal auferUgtes Vetbaltnis zu ibt bezeiebnend ist. Aus der Kla- 
rung diesea Elements der Verwunderung muB sicb eine, wenn aucb nur kleine 
Einsiebt in die Eigenart indiscber Plastik gewiunen lassen, um deren Er- 
kenutnis es uns bei aller Bescb^ftigung mit ihr zu tun ist. Diese Einsiebt 
vdrd eine ganz vorlSufige sein imd kann zunachst, als in reiner Subjektivitat 
der Erfahrung begiundet, nur den Wert einer Anregung baben : sie veranlaBt, 
nacb dem sacblicb Gegpheneu oa Ccagen, das die besondere "Wirkung des in- 
diseben Kultbildes auf den Sstbetiseb eingestellten Betracbter erklart, weil 
es den Boden fur seine Erscheinung, wie sie ersebeint, bildet. Diese TCIan in g 
kann sicb nur an einer Gegeniiberstellung klassiscber Denkmaler mit indi- 
seben voUzieben, bei der unser versebiedenes Verbalten zu beidea Gruppen 
festgestellt und in einem gewissen Umfange gedeutet wird. Gberflussig, zu 
sagen, daB es sicb bei den dafur notwendigen Formulierungen um keinerlei 
Bewertung der Gegenstande bandelt. 
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Ftir diese Erhebungea scbemt es mcbt vonnSten, eine Umgrenzung des 
Begnffs der klassischen Kimst vorauszuscbicken, die im Gnecbenland des 
funften vorcbnstlichen Jahrbunderts entstand und als Stilpbanomen seitber 
m Europa eine unvergleichliche KoUe gespielt hat Ihr Wesen xst bekannt und 
8tebt bier nicht in Frage, wo cs sicb zunachst nur um erne Kontrolle unseres 
Verhaltens vor StUcken ibres Bereicbs handelt im Vergleich zur Wirkung 
indiscber KultbildplastiL auf uas Dazu genUgt es, sicb auf Stucke zu be> 
zieben, deren klassiscber Cbarakter unbestntten ist, etwa auf Polyklets Dory- 
pboros, den Apollo des Belvedere, die Apbrodite von Knidos oder ibre medi 
ceiscbe Scbwester und Rebefs wie den Abschied des Orpheus - Unter der 
blasse indiscber Eultplastik bilden die Buddha und Hetligenbilder des nord* 
westbchen Grenzlandes Gandh^a einen besondeten Erscbeinungskomplex 
zwiscben den Lagem des klassischen Stils und des rein indiscben Kultbildes, 
uae es ihrer zeitbchen und geographiscben blittelstebung zwischen der helle- 
nistischen Eunst der Alittelmeerkultur und der nachchnsthchen des eigent- 
bchen Indien samt seuien ostbchen KuUnrprovinzen entspncht Sie smd Ans 
strahlungen hellemstischer Kunst auf indischen Boden und baben nut dem 
echt indiscben Eultbild formal nocb wemg gemem Der starke westbcbe Em- 
scblag an ibnen erlaubt es, mancbe darunter, wie den scbonen Buddha in 
Berlm (Tafel 7> kontrastierend gegen rein xndiscbe Auspragungen desselben 
Motive auszuspielen Ist an ihnen mcbt abzulesen, was die eigenartige Form- 
gebung ibrer indiscben Gescbwister aufscbbeBen kann, so scbemt es nut dem 
Bbck auf Indien geboten, sicb von vomberem westbcber Gepflogenbeiten zu 
entscblagen und Grenzen bisber geubter Betracbtung auszuloscben, die es 
fur den Inder mcbt gibt Wo die Betracbtung der Form des indiscben Eult 
bildes bait zu macben bat, kann nur ihr Gegeostand selbsc bestimmen Das 
menscbenbaft gestaltete figurale Kultbild soil m semer ganz eigentumhchen 
Formgebnng begnden werden, aber wenn es sxcb als kurzsicbtig und unge 
lecbtfertigt enveist, seine Erscbeinuog, westbcber ^ewoiaAeit fb/gentf, von 
anderen Gebilden zu trennen, die fur das mdiscbe Auge ihm eng verwandt 
smd und m der Kultpraxis seme SteUe emnebmen konnen, so verschieden 
sie unserem tmgescbulten Auge und unserem mcbtemgeweihteu Geiste dunken 
mogen, — mussen die eigenen Wege indiscber Auffassung bis an ibr Ende 
gegangen und das Feld der Betracbtung gentigend erweitert werden, muC, 

>vo fur sie der mutterbcbe Boden Indiens annocb das Anschauungsmatenal 
versagt, das Etbe semer Nacbbarlander, die Saatgut von ibm fibemahmen, 
berangezogen werden 
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Betritt man einen Baum mit indischer Flastik, so ist man zunachst von 
der Stille betroffen, die ibn erfullt, auch wenn er stark bewegte Gestal- 
ten enthalt. Sie atmen eine Rube aus, die sicb auf den Bescbauer legt, 
seine Scbritte verlangsamt und ibn aufierlicb wie innerlicb verstummen 
macbt. 

Diese Kunstwerke regen nicht zu begeisterter, buldigender Zwiespracbe 
an, sie woUen nicht betracbtet und scbon gefunden werden. Sie fuhxen ein 
Leben fur sicb, und auch der Buddha, der mit erbobener oder abwarts ge- 
Sffneter Hand (Tafel 4} sicb mebr vor ims befindet, als daB er stebt, voUziebt 
im Scbilde seiner Aura mit diesen Gesten sein Wesen, obne sieb an unsexe 
Person za wenden. Vox seinem ruhevollen Wesen sind wir nicht. Er ziebt 
unseren Blick nicbt spontan auf sicb, wie eine klassische Gestalt, die den 
sucbenden oder noch verlorenen Blick des Besuchers ihres Baums sofort auf 
sicb bannt und nicbt gewillt ist, zu entlassen, bis er sicb gewaltsam dem 
seligen Auf und Ab iktes Linicnspiels entrexfit oder von den nocb unduxcb- 
laufenen Reizen einet benacbbarten Figur in Bann gescblagea wird, — un- 
versebens bei eiuem Abirren oder weil sie bei einer Wendung zufdllig mit 
in sein Bereicb geriet. Diese indiscbe Plastik nimmt augenscbeinlicb keine 
Hotiz von unserer Anwesenbeit, imd in unserem Wunscbe, mit ibr Kontakt 
zu gewinuen, fublen wie uns gebemmt. 

Dabei ist sie uns in ibrem grelfbar^riumlicben Dasein nSber als ein klassi- 
scbes Bildwerk. Sie teilt mit uns denselben Baum, wabrend die klassiscbe 
Kunst gleicbsam in ibrer eigenen SpbSre, die sie umflieBt, stebt und sicb be- 
wegt. Ein klassisches Biidweik ist fur uns wie von glisemer Luft umwoben ; 
aber die Hand der Buddbas ragt in denselben Baum, den wir mit unserem 
Atem ftlUen. fis ist nur ibre Rube, ihr In^sicb'Yersunkensein, ibr Nichtwissen 
um UDSere Nshe, was sie davor bewabrt, einen Baum mit uns teilend, ein 
bloBex Gegenstand, wie ein Sarkopbag oder Inscbrifteustein fur uns zu sein. 
Sonst kSnntc cine ncugierige und gewisseulose Hand sie berUhreu. 

'7^ie unicra die An, in der ein Uassisi^es Bildwerk unser Auge an sicb 
saugt, uncndlich zu ihm fedct und dabei docb einen unbedingten Abstand 
wabrt, indem cs >er8cbmftbt, den Baum unserer Korperbebkeit mit uns zu 
icilenl Es bannt uns bei unserem Auge, und das Auge, das sebauen will, kann 
seine Entfemung zum Gegenstand nicht uncndlich verringem, bis sein Gegen- 
stand in den Tastbereicb der Hand kOmc. Es hat nicbt einmal die Frciheit, sic 
bclicbig zu V. aUen, sondern der Gegenstand selbst ziebt ibm aus seiner eigenen 
Bcdcutung die Grentcn, zwiseben die es treten muB, wenn es seine Sprache 
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^e^lehmen wiU. VcrlaBt cs sie, Btelit cs kemem Kunstwcrk mehr gegentiber, 
eondern eincr totcn Masse 

Das klassische Kunstwerk appelhert an das Auge und verspncbt ihm eine 
Unendliclikeit, ^^enn es semen gebeimen Winken folgen wall; woran indische 
Flastik appelhert, bliebe zu fragen, — an nnser scbaulastiges Auge jedenfalls 
nicbt. Denn ibre Formcn 'verschmahen es, uns anrubhcken, eine Bhckver- 
bindung mat uns aufzunebmen, die, einmal bergestellt, unser Auge uber ibre 
FormenfQlIe leiten kSnntc. Die klassiscbe Kanst appelhert an das Auge und 
nur an das Auge. "Wen sie bannt, der erstant kSrperlicb an ihrem Bann und 
wird ganz Auge. ALer indiscbe Plasttk umkreisen wir leicbt scbwermutig, 
ungeseben von ihx und sucben etnen Blick von ibr zu exbascben 

Das Auge kennt kerne Stolflicbkeit des Eindrucks. WSbrend mdiscbe Pla’ 
stok stumm in Taumhcber Kompaktbeit und Scbwere vor uns rubt, lebt die 
klassiscbe Gestalt m emer Entbundenheit von Stoff und Schwergewicbt, sie 
lastet jucbt. Und das gibt ibr den Anscbem, innerbalb unserer eigenen Rgum* 
hchkeit wie in ihiex eigenen SphSre zu stehen. Indem sie unscx anscbauendes 
Auge f^ngt und uns ganz Auge uerden ISfit, erreicbt sie, daD unser Auge eine 
Transsubstantiation an ihr voUzieht. ibre pbysiscbe Reaht&t vexfiucbtxgt 
sich in erne rein optische. Sie ist entschwerte xaumhcbe Geste, mdiscbe Pla> 
stik bleibt uns stofiliches Gebilde. An Polyklets Dorypboros z B ist das 
Stodflicbe als solcbes ausgeldscbt, dean das Auge siebt nur seme Gestalt. 
Erst der Sstbetiscb reflektietende Yerstand, der die Komponenten des Em- 
drucks nacbxechnet und auf ibre Ursacben zu reduzieren versucht, gibt sich 
uber die Matenalitat von Stem und Bronze Recbnung £r ist die Gestalt 
ernes Jimglmgs, aber im Sundaramurtisvanun baben >vir die Bronzefigur emes 
scbSnen Junglmgs vor uns (Tafel 19 y Wabrend die klassiscbe Runst das 
Matenal <seme Moglichkeiten ausschopfend) als solcbes aufhebt und zu emem 
Bildnis verklart, bleibt es m mdischer Plastik greifbar nahe. Sie ist bearbeitete 
Matene, die m lirer Eigenart erhalten bleibt und an der man nur die voU- 
zogene Formung bewundem Vann In ihr steht mcbt em Jungling oder Stier 
vor uns, sondem das stememe oder bronzene Bildwerk emes Junglmgs oder 
Stieres Denn sie bannt uns mcbt, nur Auge zu sein, verwandelt tms mcbt 
zu emem nur Schauenden, sondem bel38c uns unsere KSrperhchkeit Das 
bewahxt ibr die ihre 

Darum smd die Buddhas der Wandimgen von Boro Budur (Tafel 11112} 
hei aller Erdenfeme von derselben Luft umspult, die den Pilger streift, der 
die Terrasse zu ihrea FOUen unzwaadelt, eid smd ihm genau so koxperbch 
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nahe in ihren Nischen, wie die Mauem, in die iHr Sitz emgespart ist, sie sitzen 
in demselLen greifbaren Raume, der um das Wandgestem zu itnen liinein* 
leckt Ihre Eigenschaft, Feme um sich zu breiten, beniht auf kemer Trans 
substantiation durch das Auge, sondem auf ibrem selbstgenugsamen Fur 
sicb Sein, das Distanz schafft um sicb ber, we die unnahbare Erscheinung 
ernes lebendigen Hedigen, der durch eine Menge schreitet, die ihm Platz 
machty well er ihrer nicht gewahr wird 


Das klassische Kunstwerk appelliert an das Auge und bannt es Denn es 
ist beredt Es will sich eelbst aussagen und vennag es Es entfaltet sem Ganzes 
als emeu vielheitbchen beziebungsvoUen Zusammenbang und ist in sicb 
artiknbert wie em Satz menscbbcber Rede, in dem cm Smn sicb aussagt, 
mdem er in erne Vielheit von Wortzeicben ausemandertntt, die sicb unter 
emander zu einer beziehungavollen Gesamtbeit verbmden Seme bannende 
Macht fur das Auge beruht auf dem Beziebungsreicbtum semer Teile aufem- 
ander Sie vecanlaOt das Auge zu kieisenden Bewegungen, die das Kunst 
weik nacb alien Seiten auf und absteigen, die den Bescbauer veranlassen, 
das Bildwerk m emem magischen Zirkel inuner emeut zu umkreisen Erne 
Seite an ibm beziebt sicb auf die andere, denn alles an ibm beziebt sicb auf 
alles Dei magtsche Beziebungsreicbtum des durcb und durch artikuberten 
Ganzen versetzt Auge wie Schauenden m erne selige Unrast der Bewegung, 
m der das Bewufltsem der UnerscbopOichkeit dieser magischen Wirkung em 
notwendiges begluckendes Element der Rube schafft Das klassische Kunst 
werk erzeugt unersattlicbe Schaulust Es ruft das Auge an „Verweile docb - 
ich bm 60 scbon*“ 

Der ganz anders geartete unerb5rte Bann, den em Buddha oder manches 
mdiscbe GStteibild auf uns legt, ent8tT5mt der groQen StiUe dieser Bilder 
vor sicb selbst Sxe rufen unseren Bbck mebt auf mit ibrem Weseu das sie 
vor uns entfalteten^ denn sie entfalten es mebt emmal vnt audsu sa*. 

Tuben einfacb m ibtem Sem Em remes Sem, das sich nicbt spaltet m emem 
Wissen um sich selbst, das sicb nicht selbst Gegenstnnd wird und das uns 
darum aus seiner Nahe entlaOt, obne daB es fur uns Gegenstand batte werden 
wollen 

Die Magie des Uassischen Kimstwerks beniht auf semer voUkommenen 
Attikulation die far das Auge erne Summe von Beivegungsleitem ahgibt 
Das Auge kann seinem Banne mebt entgleitcn, wed es, emmal gefangen, m 
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cm irratioaalcs Sjstcm \oa QhcUeitcm gerflt, die ihm die Bahncn eeiner 
Krcisc Asciscn Das klassisclie Bildwcrk ist voller Kontur, <ler das Auge Icitcn 
will, das belcbtc Spiel scmcr Flficbcn >»ogt in Licbtcm, dcren HcIIe das Auge 
ihpc Babncn cntlang zicbt, dercn Scbattentiefcn cs schmeichclnd in sich 
saugcn Es vall mit Blickcn abgetastet sein, cr stellt sicb ihnen zur Schau 
Indiscbc Plastik niht selbstgcnugsam in sicb 

Okonomie und Fflllc des Ornaments, Durcbarbeitung von KJirperflacbe 
und Haar, Gbedcning Aon Gewandstlicken, der Aufbau der ganzen Figur 
diencn der klassischcn Artikulation AIs Glicder eines Ganzen arbeiten sie 
einander in die Hflndc V7cnn ibr Betrachter vcrsucht, ihren in- und fiirem- 
ander arbcitendcn ZusammenschluQ als Wirkungszusammenbang zu ana 
lysieren, so ist mit verstandnisvoUcr Bescbreibung ihres material tektoniscben 
Bestandee, der nur als d)mamiscb khckleitend erfaOt Vi^erden muB, tatsacb- 
licb etwas Elementares tlber den WirkungswiUen, eines klassiscben Kunst* 
Averks ausgesagt Mit soicber Analyse etnea klassiscben Kunstwerks stebt es 
Shidich wie mit der Zcrgliedening ernes wobjgeordneten Satzes menscblichcr 
Rede Bei ibr ist roit dem reinen Aufzeigen des Wortbestandes und seiner 
grammatiscb syntaktiscben Artikulation etwas Elementares iiber den Sinn 
eines Satzes ausgesagt Durch erklarende Bemerkungen, die iiber den Be 
ziebungsreicbtum, tlber die in ObertQnen znitschwingende BedeutungsfiUle 
der einzelnen 'Worte etwas weiter ausholen und ihren Ort m einer geistigen 
Welt bezeicbnen, die der peraSnlicb stdistiscben Fragung der allgemem syn 
taktiscben Beziebung gereebt werden, laBt sicb um die strengen Konturen, 
die mit begnfilicber und syntaktiscber AufJosung erfaBt sind, erne Lebens 
luft weben, die den Begnfien und ibrer Beziebung aufeinander im Satzganzen 
den Scbmelz und bedeutsamen Schimmer verleiben, den aller Abglanz des 
Lebendigen tragt Damit erreicht Analyse, was sie etwa im ErsebbeBen ernes 
Satzes erreichen kann Bei der Interpretation eines klassiscben Kunstwerks 
WTxvJ ifrcHe Belebtmg des nstAesosadec la W&itea estfshetea Sestsitdes usd 
seiner tektoniscben, blickleitend wirkenden BeziebungsfuUe gemembin da 
dutch erstrebt, daB man auf die gcistig geschichtlichen Bezuge mit denen 
es in Zusammenbang stebt, bindurcbgreift, dank ihrer spezifiscben Stil 
momente erfaBt und cbaraktezisiexende Beiworte, die der Bedeutungssphare 
des Reizenden, der Wtirde oder des seeliscben Ausdnicks angeboren, ange 
messen datuber verteilt 

Bei indischer Plastik ist mit solcbem analytischen Verfahren mebts zu er 
reicben, womit Wesentlicbes geleistet ware Lenkt man durch aufzablende 
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Beschreibung den Blick in emem Nacheinander von SStzen auf das nnter- 
schiedlich im Bildwerk Sichtbare, anf die Glieder der Gestalt und ihre Lage 
zueinander, auf Schmuck und Gewand, so kommt man uber erne bare Auf- 
zahlung des Vorbandenen mcbt binaus Es feblt dem Gauge des Auges wie 
der leitenden Rede, die ibn fuhren will, an den Bbckleitem, die emen tek- 
tomschen Zusammenbang in cm dynamiscbes Augenerlebnis umwandeln. 
Das Reden daiubei, ■wie die Au&abme duicb das Auge bleibt nut solcbem 
Unterfangen bei emem Inventar des Vorbandenen inseinem raundicben Bei- 
emander, das in semen Emzelbeiten erfaOt -werden kann, aber nicbt, in emem 
Beziebungsreicbtum anemander gebunden, ibn und sicb an ibm entfaltet. 

Gewand und Scbmuck bei Sundaramurtisvamin stellen sicb emfacb als 
ein reizvoUes znatenelles Mehr an seiner Gesamterscbemung dar, smd aber 
kaum BO sehr Leiter des Bhcks, wie em Ornament, erne Lime an unserer 
eigenen Kleidung, die bestimmt sind, eine lebendige Erscbemung zu gbedem 
und in Teilen ibrer natUrlichen Tektonik zu unterstreicben Wie ein farbiges 
Element unserer Kleidung, ob Qacbig oder Imear, die Funktion der Bbck- 
leitung <und das bedeutet Artikulation), fur die es etvra emgefubrt ist, duicb 
die StoffUcbkevt vae Farbigkeit in hobem MaBe ganz natUxbcb svieder auf- 
bebt, indem es den Bhck, den es auf sicb ziebt, auf sicb isohexend festzubalten 
geeignet ist, dank der Selbstgenugsamkeit alles substantiell in unserem Raume 
Seienden, so rubt aucb an Sundaratnbrtisv&inin Gewand und Ornament in 
der UnduTchdnngbcbkeit des Dingbcben, das in seinem Dasem befnedet ist, 
obne den 'Wunscb uns anzusprecben Das erklart, warum erne an klassischer 
Kunst gescbulte, zergliedernde Betracbtuug mcbts "Wesentlicbes an indiscber 
Kultplastik aufzuscbbeBen vermag Ihr dynamiscber Tneb, abtastend nacbem- 
andei zu registrieren, findet bier kemen Exngang in em System von Bahnen, 
um auf vielen, emander immer wieder eicb findenden, sicb scbneidenden 
Gleiscn dabinzuglciten, bis eine Summe von Bcwegungserlebmssen des Auges 
vor einer bsberen Instaoz sicb zu emem Bilde der Gestalt zusammenschlieflt. 

-ctni RlfTper st^en bier in keinem Verb^lms der Artikulation zu- 
emander, sie scbbeCen sicb mcbt formal als Bestandtede kontrastierend oder 
emander unterstreichend zu emem beredten Ganzen zusammen Sic Bind eine 
dem Auge unauflSshchc emfache Embeit, erne TotabtSt des Seins Bei solch 
emem Bildi^erk lohnt es sicb mcbt, Teile nachemander redend aufzuzeigen, 
denn es bat kerne So wemg die Erscbemung eines Menschen ausgesagt ist, 
wenn man »ie als nackten Menschen plus BeUeidung bezeicbnet, denn es ist 
cm beUcideter Slensch, der erschemt, so wemg laBt sicb bier Schmuck und 
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Ge^vand zerglicderiid \om Kdrpcr abhebea. In dieser Emheit hebt sich mchts 
vom andcm ab Auch der Kopf ist nicht als solcher gegen den Rumpf heraus* 
artikubcrt, we etwa der Kopf des Apollo von Belvedere durcb den Stoff 
iv-ulst, der von Schuller zu Schuller ISiift, odcr auch das Haupt des Uassi* 
zistiscb empfundenen Gandhara-Buddha der Berliner Sammlung (Tafel 6) 
durch die entschiedene Schattcnkehle des Gewandes Hier ist der Ansatz des 
Halses auch in mchts unterstrichen dutch nach innen fallende Schlusselhein- 
schatten Bildi>erke dieser Art venden sich nicht eigentlich an das auBerer 
Vielheit zugencbtete Auge» dessen Wcsen gluckliche Unrast, schweifend-er- 
fassende Bewegung ist, da es ihnen fern Iiegt, es zu leiten und ihre Geschlossen- 
heit, die frei von Betonungsunterschieden und Kontrastwillen jst, gliedemd 
zu entfalten Sie sind ohne Wirkungswillen, veil sie den nicht sehen, der sie 
betrachtet 

Sundiramurtisvamin, der gottrunkene Tanzer, dessen Scblankheit in eksta 
tischcn Rhythmen erbebt, bereit, den Tanz der Seele in huldigendem Glieder- 
spiel vor dem Bilde seines Gottes im Tempcl zu losen, des Gottes, der greif- 
barer nocb als izn Bildwerk vor seinem seligen inneTen Anschauen scbyfebt, 
steht nicht vor uns, fur uns da, - er zittert vor dem Angesicht des Gottes, 
der sem ganzes Inneres als Vision erfuUt In seinem Bilde ist mcht ein be* 
deutsamer, ivirkusgsvoller Moment seines Tanzes festgehalten, sondem ein 
Sem, das in sich verbalten schivebt, seiner selbst unkundig 

Wie anders in klassischer Kunst' Ihre Bilder wissen um sich und um uns 
Sie scheinen mit einexn Beschauer zu Tecfanen, fur dessen entzucktes Auge 
6ie emen idealen Moment verewigen Der Apollo des Belvedere mit seinem 
lebhaften Gang, dem ausgereckten Arm und semem ms Profil gedxehten 
Kopf gebietet der Zeit rings um ihn still zu stehen, denn er ist nur im Such 
tigsten Augenbbck so denkbar In ihm verewigt heischt er Augen, die immer 
bereit smd, seme Haltung als eine augenblickbche aufzunehmen, als em tat- 
sachlich dauemder ist sem Gestus ohne cm Auge, das ihn als momentan zu 
sehen vermag, ein Unsinn In seiner Anlage ist schon vorausgesetzt, daB 
immer em Auge da ist, bereit, dem schwebenden Schvnmge semes Scbrittes, 
der konighch freien Drehung des Halses und der weiten Geste des Arms be- 
geistert zu folgen Auch die Haltxmg der mediceischen Venus ist ein Gestus 
iimerhalb der Zeit, der ein Auge voraussetzt Das Moment des andachtigen 
Beschauers, den sie Zeugen ihrer enthullten Schonheit werden laCt, ist an 
ihrer Konzeption so wesenthch wie das Moment des Augenblicklichen, der 
festgehallenen fliichtigen Situation sie lebt <W3e alle Uassischen Figuren) in 
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det Zpcit. Wer vom indiscben Kultbild sick zu den GSttergestalten klassischer 
Kunst zuruckwendet und aus der Sphare verharrenden, in sich stetigen Seins 
vor die ve^e^vigte Augenblicksgeste tritt, mag, wenn ihn das klassiscke Kunst- 
wetk nicht bannt, beim Apoll von Belvedere den Einfall haben, „es muC 
langweilig sein, immer und immer seinen Arm so auszustrecken, - auch •iNfenn 
die Nacht die menscbenleeten Raume oder mag, wenn er die Apbrodite 

von Knidos nach einsamer Begegnung allein lassen muB, versucbt sein, ihr 
uber den Krug gehangtes Gewand ihr zartlicb um die Schultem zu legen, 
damit ihr zum Bade entbloBter Leib nicbt frostele, wenn cr wet vreiB \vie 
lange noch in der gleicben Stellung verhatren muQ. Denn sie lebt ja in einem 
Augenblick der Zeit. 

Aber die vorwarts gestreckte Hand der Buddhas mit aufwarts gerichteter 
Innenflacbe, die Scbutz verleibt, und die abwarts geofTnete schenkende leben 
in zeitlosem Gestus. Die schenkende Tugend und die mitleidsvoUe Macbt, 
alien Wesen Scbutz zu verleiben, werden in ihnen eicbtbar: zeitlose Elemente 
des 'Wesens der Buddhas. In dieser Geste sind sie Buddha. Sie fragen nicbt, 
ob sie in solcbem Gestus geseben vrerden, er ist ihnen unverauBerlicb eigen 
als ibre Natur jenseits zeitgebundener Situation. Aucb der tanzende Scbiva 
(Tafel 21122) ist nicbt Ttnzer in einem Moment eines Tanzes, sondern Tan- 
zender scblecbtbin. Im Bildwerk wie in der Spracbe ist er der bocbste TSnzer. 
Die Spracbe nennt ihn KSnig der T3nzer <natarSja>, Herr der Tanzer <natesch* 
vata>, Freund des Tames <uataptiya> und mit nocb andexen Namen, dieiba 
als TSnzer bezeichnen. So vielfaUig seine Ersebeinungsformen sind, begreift 
man ihn als GSttlicben TSnzer, dessen Tanz Entfaltung, Spiel und Dnter* 
gang der Welt ist, so ist er uur Tanzer, ewiger Tanzer. Sein Tanz ist mebr als 
eine bloD bezeiebnende Situation, die im Bildnis festgebalten und verewigt 
■witd, Tanz iat sein Element. Tanz ist eiucr der vielen Aspekte seines gdtt- 
licben Wesens, eines der Gleicbnisse, in denen seine Unendlichkelt Ansebau* 
ung vdrd. Aber diese Gleichmsse sind jedes in ibrem Gebalt absolut und in 
ihtee auC das. des Get-Ves, dzA uVUr AasthatfOEig eirtrUckt 

ist, sind alle unmittelbar. In einem BewuBtsein, das sich ansebauend durcb 
ein Gleicbnis in das Wesen des Cottes versenkt, baben sie keinen gleicb- 
zeitigen Bestand miteinandcr. Diesen gleicfazeitigen Bestand baben sic nur 
far die tedende Begeisterung des Gl&ubigen (- um %on der Betraebtung des 
Rcligionsvdssenscbaftlers zu schweigen), der Glcicbnis des Gottes gegen 
Gleicbnis setzt: das bclDt TotalitSt seines Wesens gegen TotalitSt (etua im 
aufreibenden Nacheinander eines Hjmnns), um m ibrem Wccbsel Gleicbnis 
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durcb Gleichms aufzuhcben und die UnzulSnglicbkeit aller Gleicbmsse, die 
Unendlicbkcit des Gottbcben zu fassen* darzutun 

Das Uassiscbe Kunst\^erk setzt em evagcs Auge voraus, das begluckl und 
deutend auf ibm venseilt, cs weiB um seme SchSnheit und will sie zur Geltung 
bnngen Wie Salome in ibrem verzweifelten Liebeswetben den Propbeten, 
tont es sein GegenUber sieghaft an „Menscb sieh micb an’ ‘ - Und wenn 
unser Blick ungebannt an ibm vorUbergeht und aus seiner Nahe uns ver 
zieben, obne uns m seine Reize veiloren zu baben, darf es wie Salome zum 
Haupte des joebanaan klagen ,^0 warum hast du mich nicbt angesehen’ 
Hattest du mich angesehen, du hattest micb gebebt’ “ — Zwar baben wir 
fur uns selbst kem Recht, ibr Wort , du hieltest vor deme Augen die Bmde 
eines, der semen Gott sebauen will ^ auf uns zu bezieben, aber mit ibnen und 
mit joebanaans Abstieg m den dunklen Scbacht seiner emsamen Zisteme, 
wo ibn Gesicble semes Gottes umleucbten, befle sich etwas von der Welt um 
schreiben, in der Bilder von Buddhas und Gotteru und Heiligen Indiens 
ihren Ursprung und ibr Leben baben 
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LJie geistige Welt, m der das indische Kultbdd semen Boden hat, lebt in 
den groQen Traditionen der binduistiscben Sebten, die uns vom Begum un* 
serer Zeitrecbnung ab durcb umfangreiche literarjscbe Denkmale mehr oder 
^veniger esoteriscben Cbarakters bezeugt smd Ihre j imgere Scbicit, die Litera 
tur der Tantras gibt vorzughcb Aufscblusse damber, welcbe RoUe das Kult* 
bdd im rebgibsea Lebea der Glaubigen verscbiedenster Bekenntnisse spielt, 
und welches eigentUcb der Sma ist, den der Inder selbst mit ibm verbmdet 
Diese wertvollen Quellen sind von der wesllicben Wissenscbaft lange stief 
mtitterbch behandelt worden Man kann die FuUe der Gesichte, die Indiens 
geistiges Erbe emer klemen Axbeiterschar auftat, dafur verantwortlicb macben 
wie auch die Neigung, sich vorab den alteren Zeugnissen mdiscber Kultur 
zu ^Vldmen, die als Denkmale der Fruhzustande menscblicher Aultur xiber- 
baupt vomebmlich der Betrachtung wert erschienen Die Tantras baben, 
nacb mdiscbem ZeitmaO gemessen, weder die Wurde hober Altertumlicb* 
keit fur sich, nocb umgibt sie die Clone der Weltreligion, die dem Buddbis* 
mus allgemeines Interesse sicbert Zudem smd sie nocb mcht tot, wenn ibre 
Babn sicb aucb dem Ende zuneigt Damm waren sie dank ibres esoteriscben 
Cbarakters vor wissenscbaftlicber WiJJbegier vexgleicbsweise sicberer als 
Zeugnisse alterer, verblichener Geisteswelten, die der Profanierung durcb 
wissenschaftliche Erkenntnis nur Schwiengkeiten des Verstandmsses ent 
gegenzusetzen batten Fur den Westen umgab sie bislang ein Gebeimnis, das 
ibxem Wesen gemSB ist, nnd was uber sie an nngefahrem Wissen verlautete, 
war nicbt besonders angetan, erne unmetaphysisch positivistiscb genchtete 
Forscbung, deren Gescbmack mitunter christbch puntamscb beemfluBt war, 
zu locken 

Die literansrfie Flut der Tantras spiegelt die letzte groBe Weltvision, in der 
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Indiens Geist, altes Erbe orgaai^ch zusammenschbeCend, sicb selbst nocb 
emmal groBartig ausgesprochcn hat, ehe dje westhcbe Welt, cLnstlich posi- 
tmstisch 2er«etzend in sem Ge^^ebe drang Ste hbernimint die hohen Formeln 
der Vedantaphilosophie und die 'winderbare psychologische Erfahrung jahr- 
tausendalter Yogapraxis und umspanat nut jhren Rahmen die groBen Gottes- 
ideen des Hinduismus wie die Fulle magischer Riten, die den AUtag wie das 
ganze Leben zu meistem verspxechen, die dcm engen, vielfaltigen Diesseits 
mit seinem Drang und seiner UndurchdringlicbLeit gebietea und die Femen 
anderer Spharen entnegeln AIs Ganzes ist sie em Wurf von groBtem Bogen 
und im Emzelneu ihrer dichten Erbmasse von voUendeter Kompliziertbeit 
ein LabjTmth 

Es ist das Verdienst Arthur Avalons, diese von mabhchen Abendscbatten 
sich unaufhaltsam uherdunkelnde Welt m das kunstliche Licht wissenschaft 
licher Erkenntnis gerettet und der Forschung allererst geschenfct zu haben, 
und ohne seme epochale Pionierarbeit an Textausgaben, tlbersetzungen und 
Emleitungen, fur die er emeu Stab einheimischer Mitarbeiter gewann, ware 
diese kleine Studie nicht mogbch gewesen Indem sie es untemimmt, emiges 
aus dem reichen Alatenal, das er erschloO, zum Verstandnis formaler Eigen 
tumlichkeiten des indischen Kultbildes auszuwerten, ist sie em Uemes Zex 
chen des Dankes fur all das Licht, das von semen Arbeiten auf die letzte 
groBe Epoche des alien Indien imd auch auf die vorangehenden fallt 

G^danken und Gestaltenwelt der Tantras heherrschen erne Epoche des 
indischen Geistes und haben als Ausdruck orthodox brahmamscher Welt* 
anschauung auch Glauben und Lebensfonnen der beterodoxen Sekten, der 
Buddhisten und Jamas, die mmitten des recbtglaubigen Hmduismus Blute 
und Verfall erlebten, beemfluBt und gefbrznt In jahrhundertelangezn Neben 
emander uhemahmen beide Lehren vom jungeren Tantnsmus Gottesan 
schauungen, Kultformen und Symbole, und der vordenndiscb kontmentale 
Buddhismus bat ganz ^vesentlich m diesem langandauemden Verscbmelzungs 
prozeB sem eigenes Gesicbt verloren und sich schlieBbch m seiner Eigenart 
vollig au«geIoscht Was die brabmanisch orthodoxen Tantratexte uber Smn 
und Fimktion des Kultbildes aussagen, findet darum m der buddhistischen 
Literatur Parallelen und darf nut Fug auch das formale Verstandnis buddbi 
stischer Kultbilder m allgememen Zugen leiten Die geschichthche Annahme 
schemt berechtigt, daB erst mit der tlberuahme von Tantra Vorstellungen 
m die asketische Erlosungslehre des Bnddhismus tmd mit der Umwandlung 
ihrer Hexlbringer und Heihgen zu gotthaften Wesen nach dem Vorbild der 
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groGen hinduistischen Gottheiten das Kultbild und sexne Verehrung den Ein» 
zug in ihre Welt gehalten haben 

Es gelang Artbur Avalon jm Anseblufi an berufene Vertreter den Emgang 
in die verscblossene Welt der Tantras zu finden und als eine gluckbcbe Fin- 
fubfung in sie verofFentbcbte ex in tlbertxagung aus der Ursprache em zu- 
sammenfassendes Werk des Scbivacandra, etnes erst kurzbcb verstorbenen 
Anbangers und Lebiers der Tantras, dessen grundbcbe Kennerscbaft in ibrer 
Treue zum Alien nocb nicbt durch Einilusse der anglo indiscben Modeme 
getrubt ist Der zweite Teil seines „Tantra-Tattva“ (Wesen der Tantras, 
„Principles of Tantra“) enthalt, durcbweg aus alten Quellen schdpfend und 
sie interpretierend, Ausfubningen uber die Funktion des binduistischen 
Gotterbildes im tagbcben Kultleben des Glaubigen Aus ibm laCt sicb ent- 
nehmcn, was in den Augen des eingeweibten Inders Sinn und Funktion des 
Kultbildes sind, laDt sicb vorab begreifen, in welcber geistigen Welt das hmdu- 
istiscbe Gbtterbild verwurzelt ist*) 

Die kosmiscbe Vision der Tantras erschaut die Welt als mannigfacbe Ent> 

') Principles of Tantra (Tantra Tattva) of SbnjTikta Shiva Chandra \idyania>» 
Bbattacharya Mahodaja, edited with an introduction and commentary by Arthur 
Avalon Part Z/II, London Luzac d Co 1916 

Die folgenden Ausfiihrungen schopfen vomehmlich aus dieser enz^klopadischen 
Darstellung des Tantnsmus, und die Textstellen, die jhren Kem hdden smd Part II 
entnommen (Chapter XV-XX) Schivacandra selbst zitiert sie aus alterea outon 
tati\en Lehrbuchem Da diese Onginalquellen sp^ter nocb selbst zur Sproche 
kommen, scbien es geboten, die folgenden emfuhrenden JBemerkungen in ein allge- 
meinwenig bekanntes Gebict nicbt mit emero Anmerkungsapparat ihrer Stimmen 
zu belasten 

Onginalquellen der Tantras sind ^”00 Arthur Avalon lerCffentbcht in den 
„TaDtnk Texts** with English introductions, pvjng summary or general desenp 
tion of contents, Vol I— XI, London Luzac & Co — ^ femer die Ubersetzungs- 
verke Arthur Avalons Tantra of the Great Liberation (^fahSoiri ana Tantra), 
a translation from the Sanskrit with introduction and commentary Ly Arthur 
Avalon Hymns to the Goddess, from the Tantra and other Shastras and the Stotra 
of Shankaracharyya, vith introduction ond commentary translated from the 
Sanskrit by Arthur and Ellen Avalon - „Wa\e of Bliss** (Anandalaliarl) 
traoslatjoa and commentary by Artbor A\a!on - ,, Greatness of Sbj>a“ (Mahim- 
nasta\a of PusbpadBnta),a translation and commentary by Arthur A^aloo, together 
vith Sanskrit Commentary of Jagann&tha CfaBkra\artti , The six centres and the 
serpent force'* usw 




faltung gottljcher Kraft <schakti, Potenz) zur Fulle der Erscheinmigen Diese 
Kraft ist geistige ‘Wesenheit <cit, caitanya) und ihr ivahrer Stand ist afifekt- 
loses, datum leidloees, das xst seLges <anandamaya> Sein Dieser -wahre Stand 
ist attnbntlos (nirguna) In semer Anerkenntnis ubermmmt die Tantra- 
lehre die Anschauung des groBen Vedantalehrers Schankara Scarya die 
schakti 1st im Grunde ihres Wesens gleich dem brahman seiend, geistig, 
selig (sat cit ananda) und emzige TotahtSt des Seins, ohne em Zweites neben 
sjch (advaita) In die®em Stande ist sie unentfaltetes Sein (avyaktam, em 
Begnff, den die Sarokbyalehre ausgebddet hat) Aber sie ist mit der Kraft der 
maya, der Illusion begabt, und dank dieser hebt das Spiel <bla> der Weltent 
faltung des unentfaltet attnbutlos Geistigen an In ihm ivandelt reine geistige 
gottliche Energie sich lustvoll zn attnbuthafter gotthcher Person Zur Viel- 
heit sich spaltendwird dasEine Geistige semer «elbst beimBt als Welt und gott- 
liche Macht, die sie durchi^ebt und regiert Vischnu, Schiva, Suiya der 
Sonnengott, Ganescha, der elefantenkophge „HeiT der Scharen“, die groQen 
Cotter der iimduistiscben Glaubenswelt, smd die ragenden unter den perso- 
nalen gStthches Gestaltes, m denen das ireltgebundene menschhcbe BeumBt' 
gem, m dem das Geistige m der Spaltung von Schauendem und Gegenstand 
befangen ist, das attnbutlos ewige geistige Sem (nir gunam brabman) attn 
butbaft anscbauLcb <sa gunam) anschauen und verebren kann Aus dem rem 
geistigen Stande <nir gunam caitanyam) spielend in bevruBtes Sem tretend, 
im BeiruBtsem, das immer eine YielheiC zur Voraussetzung bat, das nur am 
EmpBnden von Unterscbiedlicbem (eben Attnbuten-gunas) em Dasem hat, 

- bmdet sicb die gottlich geistige Kraft, die schakti, lustvoll mit den Banden 
der eigenen mSya und erfabrt sich, m maxmigfacben duznpferen BewuBtseins 
stufen der vielfach sich differenzierenden Erschemungswelt, vor allem im 
BewuCtsem der menschlichen Seele, im jna Aber wie nichts da ist auBer der 
gotthcb geistigen Energie, smd auch die unteren Welten der Tiere und 
Pflanzen, ja Berge und Sterne nur Entfaltungsgrade der emen schakti, m 
denen sie zur Zweiheit des BewuBtsems spielend ausemandertntt Ihre 
Ungeistigkeit, ihr dumpfes Sem bestehen aU gegen^atzlich nur fur die matt 
erleuchtete Geistigkeit des menschlichen BewuBtseins, m ihm gebuaden 
durch die eigene ma^a erkennt das Geistige, die Kraft sich nicht als das 
All Eine 

Lustvoll m attnbutbeladenes buntes Sem ausemandertreteud, um semer 
selbst in \'ielen Farbungen von immer wacbsender Trube und undurchsicb 
tiger, unerleuchteter Dumpfheit hewuDt zu werden, strebt das reiae geistige 
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Sein immer •wieder in menschlichem und gSttlichem BewuBtsein zu seinem 
undifferenzierten Stande zuruck, zu jener kristallenen Ruhe in sich selbst, die 
volbg ununterschieden attnbutlos sich selbst nicbt weiB Der Mensch will sich 
als brahman erfahren, er will die Spaltung zwiscben Scbauendem und Er 
schemungswelt verscbmelzen, will das BewuBtsein seiner selbst als etwas 
Unterschiedlicbem, das von einem Wechsel der Inhalte gespeist wird, aus- 
loscben im Erlebnis reiner totaler Geistigkeit 

Der Weg, den die Tantras hierzu lehren ist die Andacbt vor dem Gotter- 
bild Welche der groBen Gottergestalten ein jeder seiner Andacbtsubung 
zugrunde legt, ist dabei von untergeordneter Bedeutung Das ricbtet sich 
nacb seinem personlicben, familienmaOig ererbten Glaubenskreis* ricbtet 
sicb nacb dem Ritual, das sem geistlicher Erzieher, sein Guru, ihm vermittelt 
bat Die gottlichen Personen, deren Bild und Wesen zum Gegenstand kon- 
templativer tlbung gemacht wird, sind ja nur bochste attributhafte (sa-guna) 
Aspekte der reinen attnbutlos ungespaltenen Geistigkeit <mr*guna caitanya, 
brahman), in denen sie, in ihrem reinen Stande unanschaulich <weil Emheit 
von Seherund Gesicht), Anscbauung werden kann Sie smd nur Durcbgangs- 
punkt zum Ziel der Andacbtsubung, die reine ungespaltene unanscbaubcbe 
Geistigkeit zu erfahren, sicb als sie zu erfahren Ricbtig betrachtet fuhrt die 
erne wie die andere unter ibnen zum Ziel 

Neben ihnen und sie docb weit (ibezragend stebt die weiblicbe Gestalt 
KSU'DurgSs als vomehmste Form der Anscbauung gotthch geistiger Kraft 
(scbakti) fur das menschlicbe BewuBtsein Die reine Geistigkeit ^caitanya), 
im menscblichen Bewufltsem ausemander tretend zu Measchenseele und Gott 
als ihrem Gegenstand, in dieser Spaltung im Netz der eigenen maya spielend 
zum BewuBtsein ihrer selbst kommend, scbaut sicb am klarsten in Ibr, der 
dunklen Gottin, die weiblicb ist, wie die Kraft (scfaakti), als welcbe sich das 
undififerenzierte geistige Sein, das neutrale brahman darstellt, wenn es al» 
Verfuhrerm in lockendem Tanze der bunten Erscbeinungswelt in sich selbst 
ausemander tritt, wenn es die Vielheit alles BewuCtsems in der Welt als Ent* 
faltung seiner selbst muttergleicb am Leben erkSlt und sie schlieOIicb unab* 
lassig und immer ivieder verscblingt und in ibrer Besonderbeit \ernichtet. 
Kall'Durga ist der anschauliche Aspekt der scbakti scblecbtbin, krafc der die 
anderen g5ttlicben Personen Leben haben Sie ist die unmittelbarste attribute 
hafte Entfaltung des unanschaubarcn undifferenzierten reinen gOttlicben 
Geist-Scins <brahman>, das nur im Erlebnis der totalen Einheit, dem Schwin- 
den dcs bewuDten Sems erfahren werden kann, ist reinste fQr die inncre An- 
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schauuDg moghebe Erschemuagsfotm des Unanschaubaren, m dessen Erlebms 
Seber und Gesicht zusammenfallen 

Das Denkea kann die Zweibeit, auf der das menschlicbe BewuBtsein (wie 
alles Be^viiBtsein) berubt, memals wirklich ubenvinden, dean BewaBtsem ist 
seme Voraussetzung, es ist selbst nur erne Bewegimg oder Verbaltungsform 
<vntti> des BeiraBtseins In seiner Spbare kann das BewuBtsem bocbstens 
um die Uberwindung der Z^veibeit von Seber und Gesicbt wissen, kann sie als 
Ziel ansprecben, aber niemals diese Zweibeit aufbeben Aufhebung der Zivei 
belt ist Erloscben des BeivuCtsems Die reme gottbcbe Geistigkeit <brahman) 
mag, sicb selbst nut dem Zauber ibrer maya bindend, als menscbbcbes Be 
%\n 2 fitsem sicb spielend naiv als Glied ernes vielbeitJich biinten W*e]tzusammen 
banges fublen und gottlicb personale Wesenheiten, die diesen Zusammenhang 
durchwalten m innerer Anscbauung we in Bild%^erken und Zeicben glaubig 
verebren, um den Weg diirch die dem Bewufitsein entfaltete Welt zu finden, 
exbebt sie sicb aber zum WiUen, ibr zu unterscbiedbcber FuUe ausemander 
getretenes Wesen als Totabtat und Emheit zu erfabren, zux Rube in sicb 
selbst emzugeben, so dienen eben Bildwerk und Zeicben als Werkzeug (yantra), 
um die Inemssetzung <8amadbi> von Seber usd Gesicbt zu bewirken 


D as Bildwerk, das der Glaubige m tagbcber Andacbtsubung sicb selbst 
gegenuberstellt, wixd zum Ziel der Konzentration gemacbt und damit zum 
Gegenstand des BewuDtsems verabsolutiert Gegenuber dem BewuBtsem 
<dem Seber) als dem Emeu ist es das Andere <Gesicht> scblecbthin, Hiero 
glypbe der Welt, Totabtat des Zweiten In ihm germnt der wechselnde Er 
scbemungsstrom, der als em Weilenspiel das andachtslos der Welt geofinete 
BewuBtsem durcbspult zu ruhevollem BJde, aus der m eigener Bewegang 
oszilberenden "Vielheit von BewuBtseiusmhaltcn knstalbsiert sicb Emheit, 
aus der unbestuumten Vielzabl, in der Erscbeinungen und Seele sicb im 
BewuBtsem vergesellscbaften, wird konzenlnerte Z^veizahl die Vorstufe 
zur Inemssetzung von Seber und Gesicht ^samadhi), deren Vollziebung 
das Ziel der Andacbtsubung ist, m der das BewuBtsem zur Rube kommt 
imd die Geistigkeit aus aller Differenzierung zu remem attnbutlosem Sein 
beimkebrt 

Weil das Kultbild lU diesen wie in magiscben Akten als Werkzeug dient, ist 
es ein j antra Das Wort j antra bezeiebnet ganz allgemcm ein Ger3t oder 
Werkzeuf', einen Apparat oder Mecbam«mus, dessen sicb der Slensch zu emer 
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spezifischen Arbeitsleistung bedient Das Kultbild ist ein zu psychisch-sa- 
kralen wie magischen runktionen zweckmaCig konstruierter Apparat. In 
diesen Funktionen steht aber das £gurale AbbiJd (pratima) eines gottlichen 
"Wesens innerbalb des tecbnischen Bequisits weder fur sich allem da, noch 
nimmt es unter Apparaten, die genau dcr gleicben Funktion dienen, erne 
uberragende Stellung cm Neben ihm gibt es andere sinnvolle Gebilde von 
Menschenhand, die, m ibrer Form mehr odcr weniger von ihm verschieden, 
genau denselben Zwecken dienen und seme Stelle in der Kultbandlung em- 
nehmen konnen. Das sind die „cakras“ <„Kreis“zeichnungen), die „man- 
dalas“ <„RiDg*‘zeichnungeii>, und jbnen verwandte streng geometnscbe 
lineare Figuren, die als yantras schlecbthm bezeichnet verden Das figurale 
Kultbild (pratima) ist also nur em besonderer Typus emer Gattung von 
bildhaften Kultapparaten (yantras). Es zeicbnet sich vor den anderen 
yantras dutch die Wahl der Mitlel aus, dutch die Zeichen, deren es sich 
ausschlieiBhch bedient, um das Wescn der Gottbeit, die es darstellt, zur Er- 
scheinung zu bnngen seme figuralen Eleinente menscben und tierhaftcr 
Gestalt und deren Attribute (WaRen, Kleidung, Scbmuck) smd samthch der 
sinnlichen Erschemungswelt entnommen Die anderen Typen ,,Kreis*^' und 
„Ring“zeichnungen und rein lineare Figuren - ,,yantTas‘‘ im engeren Sinne •> 
entraten dieser figuralen Elemente mebr oder weniger Das Figurale ist uber> 
haupt kein notwendiger Bestandteil dieser Gebilde Bei ibnen konnen an 
seme Stelle Scbriftzeichen treten, aber sie konnen avch ganz darauf verzicbten, 
ihre rein geometnscbe Gestalt aus Dreiecken, Vierecken, Kreisen und geo- 
metrisierten Limen von Lotusblattern mit Symbolen zu fiillen, die ibr Wesen 
aucb dem Auge des Unemgeweihten verdeutlichen Lonnten {Tafel 33-35) 
Besondeis kunstvolle, fur Tempel bestimmte Gebilde dieser Art veremenauch 
streng geometnsches Gefuge nut reichem figuralem Scbmuck {Tafel 27 j28). 

Will man zu einem elementaren Verstandnis der formalen Eigenart des 
indiscben Kultbildes vordrmgen, so muB man die unbedmgte funktionale 
Gleicbheit dieser formal so verschieden anmutenden Gebilde, die im Sprach 
gebrauch durch die gemeinsame Bezeicbnung als yantra ibren Ausdruck ge- 
funden bat, emst nehmen Das figurale Kultbild (pratima) darf in der Betrach- 
tung von semen ebenburtigen Gescbvnstem nicbt getrennt werden, wenu man 
Wesentlicbes seiner Form versteben •mil Die Emsicbt m die sacblicb funk- 
tionale Identitat dieser Typen, die sich so sebr verschiedener Formenspracben 
bedienen, kann es allem ermoglichen, das figurale Kultbild (pratima) einiger- 
maBen mit dem Auge zu seben, fur das es gescbaffen ist, - und dessen Gescbdpf 
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es ist mit dem Auge des elnge^velllten Inders. Vom figuxalen Kxxitbdd fiiiirt 
der "Weg, es sehen zu lernen tiber das geometriscbe Gebdde mit figuralem 
Schmuck zum rem Imear-geometnscbeo yantra, bis das Auge, \on seiner 
Anscbauung gesattigt, sich venvandelt zum Kultbild zimickwenden darf 
Die Wabl besonderer formaler Symbole, deren sicb viele dieser Kultbilder 
zur Versmnbildlicbimg gottbcher Wesenheit bedienen, erheiscbt zu ibrem 
Verstaudnis scblieChch noch erne Ueine Erwextenmg der Betracbtung auf 
Eiscbemungen ganz anderer Art, die im Andacbtsdienst die Stelle der Kxdt- 
bilder einnebmen konnen Statt ihrer konnen aucb im esotenscben Ritus 
Slenscben als Inkamationen des Gottlicben treten Der Lebrer des Emge- 
•weibten <guni) ist als Trager der Tantralebre erne wandeinde VerkQrperung 
des eivigen Urlebrere, der ihre Wahrheit offenbart bat und dem die beiltge 
Tradition sie m den Mund legt Schiva, des CroCen Gottes Und fernerist das 
"Weib - zunachst die Gattm des Emgeweihten, dann abet aucb Frauen und 
JIadchen ubexbaupt - die greifbare Erscbeinung der kosmisch gottbchen 
Potenz <scbakti), die sich spielend zur Erscheinungs^srelt entfaltet , ihr rautter- 
hcber ScboB <yom> gebiert die Welt der mSyS, die uns befangt In seiner crstea 
Wandlung aus dem Zustande des Attnbutlos Undifi'erenzierten (niigunam 
brahman) enthuUt sicb das reme Sein als gSttbcbes Paar als Schiva und 
schakti, als der Gott und seme gdttbcbe Kraft Sie sind zvei und docb ernes, 
sie Sind das eine GSttLcbe unter den zwei Aspekten der Bube in sicb und der 
Kraft, die sich entfaltet, die mUya ist Das Symbol Leider ist in der figuralen 
Formensprache die Vereimgung der laebenden <To/eJ 29-^2), auf der Ebene 
lineaten Ausdrucks ist es das Zeicben des aufwarts und abw3rts gekebrten Drei 
ecks, das ScboB und Phallus <yoni und lingani) bezeicbnet {Tafel 33 und 36} 
Es ist das Ziel der Andacht, sicb vom Stande maya gebundener Meascbbch* 
keit zum gottbchen Sein zu erfaebcn das im BewuBtsein des jtva verdunkelte 
brahman zur reinea Klarbeit seines Wesens zu bxingen, ~ eine Durcbgangs* 
stufe dazu bildet der Zustand, in dem der Elinge^veihte, dessen Sinnenleben 
vollig gelautert und beberrscbt sein soil, sich selbst als Schiva erfahrt, indem 
er verehrend ein weibbcbes Wesen zur schakti erboht Die smnfalhgen Akte 
des gebeimen Rituals, m denen diese Stufe der Vergottlichung der Person des 
Einge^veihten volizogen ^sird, imd die ibnen entsprechende Symbols elt der 
Kultbilder sind Spiegelungen ein und dcsselben Smaes auf zwei verschiedenea 
Ebenen sinnfSlbger Leibhaftigkeit, die cinander erl3utem Was an der ntualen 
Praxis fur das Ceftlbl des Uneinge'weibten bedenklicb sem kann, findet seine 
Erklarung in den begnfFlichen Formeln der Tradition wie in den anschaubcben 
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Formen der Bilder, und die symbolische Formenwelt der Bilder hat fur uns 
emeu Kommectar im esotenschen Ritus 

Die Gestaltung der geometnsierenden Kultbilder <mandalas und yantras 
im engeren Sinne) ist als graphischer Spiegel ubersinnlicher Wesenheiten 
naturlicb strong bestimmt dank ihrem Charakter als Wesensaussage und ist 
jeder dekorativ bildendcn SubjektivitSt entruckt, die ihren reinen Aussage 
und Abbildcbarakter zerst5ren und sie zu einem belanglosen, wenn auch 
vielleicht dem Auge sebr gefalligen Gekritzel entwerten wurde Denselben 
Charakter tragt das figurale Kultbild {pratima), das bezeugt seme Bezeich- 
nung wie Verwendung als yantra Seme Bczeichnung „pratima“ memt wort- 
lich „Gegenmessung“ und bczeichnet das am Onginalen abgemessene, ab- 
gepaBte Das figurale Kultbild ist also das korrekte Abbild emer Erschemung 
und steht zu ihr in einem Verhaltnis unbedingter, gewolIt-wiUkurfreier Treue 
Man kann dieses Verhaltms nut dem ernes von der lebendigen Erschemung ge- 
noznmenen Schattennsses zu seinem Gegenstande vergleichen, dessen Wert 
eben auf der getreuen Wiedergabe des Konturs der raunJichen Erschemung 
beruht Das Kultbild strebt in der Ehene dreidimensionaler korperhafter 
Darstellung denselben Charakter reiner Wesensabhildung an, wie das gra 
phische zweidimensionale yantra mit den Mitteln bedeutsamer Lmiengefuge, 
zu denen vielleicht noch Silbenzeichen treten 

In ihrem materialen Vorhandensein sind heide Menschenwerk, em hlofles 
Gerat, das als solches nach Gehrauch der Vexnichtung anheimfallen darf 
Nehen den aus dauerhaften Stofien gefertigten Kultbildem der Tempel und 
Hausaltare, die immer wiederbolter Andachtsubung dienen, iviirden und 
werden in den Kreisen hinduistischer Orthodoxie Morgen fur Moigen zahl 
lose Bilder aus ungebranntem Lehm geformt zu taglicber Andacbtsubung, 
wie yantras und mandalas gezeichnet werden, und nach Gehrauch dem FluB 
zur Auflbsung ubergeben oder zexbrochen, wie aus ungebrannter Erde schnell 
geformte GefaBe und aus Blattem geflocbtene Teller, die nach voHzogener 
Mahlzeit achtlos weggeworfen werden Noch Tagore scbildert dieses Emtags 
leben taglich neu geformter Kultbilder m einem Gedicbt des „Zunehmendeii 
5Iondes“, wo eine Mutter die Frage ihres Kindes beantwortet „wo komm 
ich her, wo hast du nuch aufgelesen’ * 

„Du stecktest im Herzen mir ala mem Sehnen, 
in memen Puppen tab ich dich gesehn — 

Schuf ich das Bild des Gottes jeden Morgen 
aus Ton, hieC ich dich werden und vergchn 
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Im Gott des Hausaltars warst du verborgen, 
und meme Andacbt jhm gait dir.‘* 

Erst die geistige AktivitSt des Andachtigen, die eua yantra (pratima, man* 
dala oder } antra im engeren Sinne) zum Zielpunkt Lonzentnerter Bestrah- 
lung wahlt, macKt etwas aus ihm 

Dieser VemandlungsprozeB, den das BewiiBtsein des Menschen an der 
Matenalitat des yantra voUzieht, geschieht im Akt der Vexehrung, der puja 
Das Bild ist nicht die Gottheit, ihre Wesenfaeit tritt auch nicht magisch 
herbeigerufen fur die Dauer der Verebrungszeremonie von irgendwo auCer* 
halb in semen Kem hinem; der Glaubige selbst erzeugt m seinem Inneren 
ein Schauinld der gottlichen Wesenheit und propziert es auf das Kultbild, 
das vor ibm stebt, um die gottliebe Wesenbeit anscbaulicb im Stand der 
Zweibeit, der seinem BewuQtsein entspncbt zu erfabren Dieses innere Schau* 
bild gSttlich personalcr Wesenbeit ist naturhcb jenseits aller Willfcur, m ibm 
soil ein dem auOeren Auge entrucktes gottlicbes Sein ms innere Blickfeld 
treten, erne ubermenscblicbe bohe Wirklicbkeit sicb im menscblicben Be- 
miBtsein spiegels. 

Wie diese ubersinnlicbe Wesenbaftigkeit sicb znenscbbcber Anscbauung 
darstellt, ist durcb die Tradition ibrer Selbstofienbaning festgelegt Das 
GSttliche offenbart sicb im 'Wandel der Zeiten immer aufs neue m Rede und 
sicbtbarer Erscbemung, sem Wort wie Bild smd Besitz der beibgen tlber- 
Iiefenmg Eingeiveibter vom Lebrer zum Scbiiler vererbt und in Kultge- 
meinschaften bewabrt Bild und Wort als Selbstoffenbarungen des G6tt- 
licben entbalten "Wesensaussagen uber den gottbcben Weltzusammenbang, 
umscblieBen bohe Wabrheit Sie smd die reinste Form der "Wabrbeit, die dem 
m Zweibeit lebenden BewuBtsem anzuscbauen moglicb ist In Bild und glau- 
bigem BewuBtflem tntt die reine unenifaltete Geistjgkeit (nirgunam cai- 
tanyam, brahman), die Totalitat ist, in zwei durcb den Bann ibrer maya 
mit verscbiedenen Attnbuten <gima> behafteten Erscbeinungen auseinander 
und scbaut sicb an, wird sxch ibrer selbst m DiBerenziertbeit bewuBt Diese 
Situation der Bildverehrung ist cm Moment der lustvoUen Entfaltung der 
e'wng rein geistigen K,raft (schakti) vor sicb selbst, aus dem sie im Akt der 
Inemssetzung <samldlu) von Bild und anscbauendem BewuBtsem, m den 
Zustand des Unentfalteten ^avyaktam) zusammensturzt Dann ist das Ziel 
der Kultubung erreicbt der Glaubige erfahrt sicb als gSttlicb. 

Das Kultbild \ermag das innere Schaubild, das darauf projiziert >vird, 
aufzunebmen und sicb von ibm durcfaleucbten zu lassen, veil seme eigene 
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Materialitat <Holz, Stein, Letm, Bronze, Sandclpaste oder Farben) nur spe- 
zifische Entfaltungsformen der Einen scbakti, filr das menschliche BewuBt- 
sein Konkretionsstufen des Einen Oeistigen sind. Neben ibm auf der gleicben 
Ebene der Wesensaussage von tibersinnlichem, stehen Laut, Silbe und Wort 
aU feinere und kompaktere Entfaltungsformen des brahman fur den Bereicb 
des Obres. Darin liegt ibre Bedeutung fiir den Glaubigen, der durch tlber- 
lieferung eingeweiht ist, wie weit sie iibcr ibre Funktion in der Alltagssprache 
binaus, sinnbeladen sind. Dank ihrer als Reprasentanten gottlicben \?'esens 
in der Spbilre des Scballs vermag cr, ste )aat oder leise aussprecbend oder 
sie inwendig vor sicb binsagend und wicderbolend, die wesensverwandte 
Scbau gottlicben Seins in sicb aufzunifen und sicb vercbrend mit dem Aspekt 
des Gottlicben zu bescbaftigen, der sicb vor seinem inneren Auge entfaltet 
und es crfuUt, Im bedeutsamen Spnicb, dem mantra, der fur den Uneinge* 
'weibten eine unverstdndlicbe Silbenfolge oder ein belangloser Satz sein mag, 
iconzentriert sicb die attributhafte hbchste geistige Kraft <8cbakti), die Totali* 
tat ist, unter vielen Formen als mantraschakti. 

Die mantras als <daak dem durchgiogigen Symboln'ert ihrer Lautzeicben) 
Jsonzentrierte Wesensaussagen erscblieOen ibren Gebalt, der scbakti ist, nicbt 
dem diskuTsiven Denken, sondem wissender Konzentration, die sie erfolg- 
Teicb fixierend betracbtet, sie zur TotalitSt des Inbalts erbebt, das BewuCt- 
eein ganz mit ibnen durchtrankt. Ebenso erscblieOt sich das Geheimnis des 
Kultbildes nur fixierender Kontemplation, die sicb an die Babn uberlieferter 
■Technik und an das "Wissen um die Bedeutsamkeit des bildbaft-raumlichen 
Formenkomplexes <wie der grapbischen Symbole des yantra, der akustiscben 
des mantra) halt. „Vor den Augen des Uneingeweihtea wird ein Bild verebrt; 
der Andachtige aber sieht in ubersinnlicber Scbau die leibhafte Erscheinung 
der gottlicben Kraft, die Geist ist, im ungebtigen Gerat." Man vergleioht 
jemanden, der den Akt der Bildverehrung <puja> von auBen beurteilt, ohne 
persdnlicbe Erfairung des seeliscben Vbrgangs zu babeu, mit emem, der sicb 
tlber die Auslage eines SuBigkeiten-Handlers kuBert, ohne ein Stuck davon 
gekostet zu babeu. - Aus diesem Vergleich iat abzunehmen, wo unset ViUe 
in das Wesen indiscber Kultbilder einzudriogen, bei alien mogbcben stil* 
gescbicbtlichen Aufgaben, die zu losen eind, bei alien Betrachtungen geistes* 
geschichtlicher und soziologiscber Bezuge, die am Kunstwerk haften, im 
Peripberen steckenbleiben muB. 
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Das Kultbild xst em yantra und nut cm yantra Wer ohne seine Hilfe sich 
in den Zustand des samadhi zu setzen vennag, wo Gesicht und Seher ver- 
schmelzen und mit dem Zustand der Zweiheit das beumBte Sein em Ende 
findet, mag seiner entraten Es ist sicbt das Wesentlichste bei der Andacbts- 
tibung, es bnngt in ihren Verlauf nur erne Variation Es geht von ihm ja 
Leine pnmare Energie aus. 

Wie em Emgeweihter, der gelehrt worden ist, das reine gottbche Sein 
<brahman) m der attnbuthaft - peraonalen Erscheinungsform Vischnus vor 
seme innere Anscbauung zu bnngen, ohne Kultbild erfolgreich samadhi uben 
soli, lehrt eine Stelle des Bbagavata-Purana <nach Schivacandra zitiett) 
Gott Viscbnu sagt selbst, we er angeschaut sein wU 

,,Im Feuerkreis des Lotus semes Herzens soli der Yogm folgende meiner 
Erscheinungsforznen ins Bewufitsem rafen, die seme Andacht mit Erfolg 
segnet 

Erne Gestalt voUzahlig an Gliedem, ruhevoll, von schoneu Formen, mit 
vier langen und schonen Armen, emem zierlicfaea NacLen und edier Stim, 
zmt gdtthch Iiebbchem I^cbeln, 

Ohnmge scbmucken die beiden wohlgeformten Ohren, die Kleidung ist 
gelb und dunkelblau, die Locke Schrivatsa scbimmert dunkel auf der Brust, 
in vier Handen tragt die Gestalt Muschelhorn, Messernng, Keule und 
Lotusblume und em Gewinde aus unJden Blumen hangt uber die Brust berab 
Ihre LotusfuBe schimmem im Glanz juwelenbesetzter Knochelspangen, 
das Juwel Kaustubha strahlt an ihr, mit einer leuehtenden Krone, emcr 
Brustkette, Armbandern und Rmgen am Oberarm ist sie geziert, 

schdn 1 st sie an alien Gliedem und reizend, ihre Haltung ist voller 5uBe, 
z^rthcb ibre Augen und ihre Erscheinung begluckt das Auge 

Diese beseligende brahman-Gestalt betrachtend, soil er semen Geist fest 
auf alle ihre Glieder nchten 

Aile Bcine Siime Gebor, GetasV, Geftthmaek. uud Gemeh rart der 

Kraft des Denkens von ihren Gegenstandeu abziehend, soli er mit dem Denken 
^uddhi), dem Wagenlenker der Seele, sem BevniBtsem xmtertauchend baden 
m Fluten der Liebe zu mir 

Danach soil er die geistige Bewegung <cittavritti), die hishcr liber alle 
meme Glieder sich ausbreitend hm und her gmg, m eii^en Punkt sammeln 
und darm festhalten 

Dann ist es fur den Andachtigen nicfat mebr notwendig, irgend ctwas Em- 
zelnes <emen Teil der gotthchen Erschemung Glied, Schmuckstuck, Attnbut) 
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2 u fixicrcn Nur meme Haltung eoll cr cwcbauen, (iber der em leises stiBes 
Ldcheln spielt. 

Wenn sem Gcist diesc Haltung ohnc UnterLrcchung und ohne Zerstreuung 
festzuhalten vermag, 6oll er semen punktbaft gesammelten Geist abziehen 
und ins Leere nebten Dann, wenn cr zncme subtilcn Entfaltungsformen 
<vibbuti' das bloDe Haltungsbild m punkthafter Sammlung erfaCt) im Raum, 
im Sternenatber oder m dcr leeren TJnendlichkcit ersebaut bat, soil er seine 
geistige Kraft, die den unendlicbcn Kaum zum Gegenstande gebabt bat, em- 
zieben und furder ruben in nur als dem \resen aller Wesen (paramatman) 
Dann braucht er mebta mehr zu sebauen Bann wrd der Yogin im Zustand 
des samadhi micb als Wesenswesen <paramatman> alles Lebenden <jiva> 
sebauen, als sein cigcnes Wesen ^atman), wie Licbt taucht m Licbt und mebt 
von ibm zu scbeiden ist 

In einem Yogin, dcr solchermaOen durcb angespannte Sebau samadbi er- 
reicbt, scb^yinden die drei Tormen der Tausebung. Cegenstand derErkennt- 
nis, Erkenntnis und Akt des Erkennens scbnell “ 

SamSdbi, Inemssetzung des geteilten Cottbebes <spracbheb vem'andt znzt 
dem griechischen synthesis), ist letztes Ziel der die VoUziebung eines 

rein seeliscben Aktes, nambeh der BewuBtseinswandJung vom Stande des 
]iva zur unbewuBten Geistigkeit des brahman Das brabman ist im jlva, denn 
es gibt ja mebts auOcr ibm, es ist erne Frage der Reife und der Tecbmk, me 
sich die Zweiheit von Seele und Welt, Seber imd Gesehenem, deren Illusion 
das SelbstbewuBtsem des jiva ausmaebt, sicb m Einheit aufbeben laBt 

Die durcb Viscbnus Muud empfohlene Technik beiOt den Andachtigen zu- 
naebst sich alien Sinneseindrucken der AuBenwelt verschlieBen Gibt er sich 
ibrer Vielheit bin, so wird er immer ihrer Zabl, ibrer Dauer, ibrer Intensitat 
wie ibrem Wecbsel macbtlos gegenuberstehen und auBerstande sem, den 
ersten Sebntt zu volligem samadhi von Seher und Gesicht, die bloBe Inems- 
setzung der Mannigfaltigkeit der "Welt erfolgreich zu voUziehen Das kann 
nut in der mneren Anschauung geschehen, wo die Erschemuugswelt im Bilde 
personaler Gottheit zusammengerinnt, die ihr Ganzes ist, ihre matenale Ur- 
sache wie Ursache ihrer Entfaltung, ihr StofiT wie das Pnnzip, das sie souveran 
durchwaltet und wieder aufzuISsen vermag Ziel diescr tlbung mnerer An- 
schauung ist zunachst, auf ihrem Felde den Zustand gestalterfullter Rube 
herzustellen, ibr Bereich ganz mit dem in sich konturhaften, detailreichen 
Bilde der Gottheit zu fullen GewiB kostet es keine klcine Muhe, dieses viel- 
heitliche Ganze Stuck um Stuck ohne abzuirren oder zu etlahmen vot die 
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mnere Anschauimg zu brmgen und wirklich kejnen Augenbhck etwas anderes 
zu sehen, als was zum Bilde des Gottes gehort, das alles aber ■vmkbch uad be- 
stimmt zu sehen, festzubalten und schlieOlich zu einem Ganzen zu vereinigen 
Bxs nut der Ineinssetzung der Teile keiuer den anderen uberstrablend aus- 
loscbt, bis kem Wettstreit der Teile die Aufmerksamkeit des Schauenden 
bierbm und dortbin zu ziehen trachtet und den inneren Bbck voll Unrast 
bin und her leitet, d b die vorstellende Kraft dazu treibt, bald diesen Teil 
des Bjldes, bald j.enen nut besonderer IntensitSt unter Hmterantsetzmig der 
ubrigen vor sicb zu rufen 

Es gdt m diesem crsten ProzeB, alle Teile des erstrebten Bildes in emem 
rubevollen Allzumal von ganz gleichmaBig strablender Anziehungskraft vor 
dem inneren Auge festzubalten Welche Ablenkungen der Konzentration die 
Ubung fruchtlos machen konnen, welcbe Hemmungen den gewollten Ablauf 
innerer Bilder zu kreuzea lerznogen, veranscbaubcbt erne Gescbichte, die 
Scbivacandra erzahlt, um die GroBe des Wagnisses rem mnerbcher Verebrung 
obne Zuhilfenahme ernes yantra darzutun Der Mabaraji Rama Knscbna 
tibte bei der Verebning seiner Gottheit KSb Durg& eine Tecbnik, die in ibrer 
remen Geistigkeit der durcb Gott Vischnus Mund empfoblenen verwandc 
ist das in innerer Schau erzeugte Bildnis der Gottm soUte wie em wirkbches 
Kultbild geschmuckt und verebrt werden em bildloser innerer Gottesdienst 
Scbivacandra erzShlt 

,,Irgendwann, im ecsten Stadium seines Weges zur VoUendung fsSdbana), 
nach der Emweihung, als der Maharaja gleicbgultig gegcn seme Regierungs 
pflicbten sicb ganz von der Welt abschloO und sich dauemd in tlbungen der 
Verebrung <puja> und innerer Schau <dhyana> versenkt bielt, hatte er ein 
Paar goldene Armbander fur seme GemabJw, die Rani Katyayam befoblen 
Em paar Tage, nacbdem er den Befehl gegeben batte, sab der Konig die 
Handgelenke der Ram nocb obne Scbmuck, befragte sie darum und \emabm, 
daB die Armbander nocb mcht fertig scien Am Tage darauf, als er mit Ver- 
ebrungsubung <puja} bescbaftigt war, erscbien em Sannjasm <em brahma- 
niscber Bettelasket) mit geflocbtenem Haar am Tore des Palastes und fragte 
die TurbfJter ist euer Maharaja’ Sagt ibm, ein Sannj asm ist gekommen 

ihn zu sehen “ - Sie antworteten ibm \oUer Demut ,,IIerr, der Mabaraja ist 
jetzt jm Hau®e der Verebrung ^lemand darf zu ihm, und aucb ^vcnn ivir 
jctzt zu ihm sprachen, batten wr keine Aussicbt eine Antwort zu erbalten “ 
Der Sannjasm lachte und en^^derte „Ich sage cuch gebt’ ‘ - Die TQrbOter 
>^agten niebt, ibm den Geborsam zu i%eigem, und taten ibncn gesagt 
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abcr urasonst. Rfijft Hfima Kriscbna war geradc in gcistige Vcrehrung 
seiner Gottheit versenkt und gab keinc Ant>vort, trotzdem cin Sannyasin 
gckommen ^^n^. Die Tdrbliter kebrten um und bcricbtctcn dem Sannyasin. 
Der Sannyfisin bob seine Augen ein wenig, lachcllc und sprach mit tiefer 
Stimme: »,^s'enn der Mabardjd mit seiner Verebrung fertig ist und beraus* 
kommt, so sagt ihm: an die ArmbAndcr der KOnigin denken bciDt niebt gei* 
stige Vcrehrung seiner crw'flbltcn Gotcheit verricliten.“ Spraeb’s und war ver- 
scbwundcn. Die TttrbUtcr verstanden niebt was seine Worte besagten, und 
■^vagten niebt den SannySsin am Geben zn bindem. Als Asket ^var er frei z\i 
kommen und zu geben. 

Spatcr, als KBnig Rama Krischna aus dem House der Verebrung kam, 
fragte er die Tiirhliter: ,,Wo ist der Sannyasin?” - VoUer Angst beriebteten 
sie ihm die "Worte dcs Sannyasin und sein Weggeben. Scbnell vie ein Blitz 
drangen diese Worte dcs Sanny/isin durcb das Obr des Kfinigs in seinen Sinn. 
Er fubr zusammen vor Scbrcck «bcr das Vergeben, das er begangea hatte, 
und Aviedcrbolte die Worte : ,,Wo ist der Sannyfisin ?” und seine Stimme war 
von Kummer erstickt und zitterte vor Angst. Dana cilte der Rfijfi auf die 
HauptstraDe, ihn zu suchen, aber da cr damals geistig niebt reif var* ibm 
zu begegnen, var er auOerstande, ibn ausfindig zu machen. 

Abet vas der Sannyfisin getan und gesagt hatte, gentjgte, daC sich der KCnig 
nach diesem Vorfall von aller Welt abscbloB. Niemand %vuCte, vo er gerade 
var oder was er tat, Er >vurde achtlos gegen die fiuBere Welt, sein Blick -^vurde 
Starr und sein Inneres in einen Zustand dauemder EntrticLtbeit versenkt. 
So vergingen drei Jabre. 

Da — eines Tages, als der Konig, seiner Gewobubeit folgend, in seinem 
„Hause der Verebrung” mit pujfi beschafligt war, ersebien derselbe Sannyasin 
abermals. Als die Turbuter seiner ansiebtig wurden, varfen sie sich ihm zu 
FuBen und fUbrten ihn ebifurchtig an die Tur des koniglicben Hauses der 
Verebrung. Aucb an tfi'esem Tage besciartigte sicd a’er iTom'g mit geisti'ger 
Verebrung, aber er befand sich in einer groDen Schwierigkeit; um die Gottin, 
die reine Geistigkeit ist, mit geistigen Darbrtngungen zu verehren, hatte der 
Rfija an diesem Tage die Braue der Gottin mit aufgelostem Haar (das ist 
Kali'DurgS) mit einer boebrandigen edelsteinschimmemden geistigen Krone 
gescbmtickt. Dann ging er daran, den muschelfbrmigen Nacken der Gott- 
beit, die voUer Liebe zu ihreu Glanbigeo. ist, mit einem geistigen Blumen* 
kranz von roten JabSbluten zu zieren. Aber so oft er seine Hande erhob, den 
Krauz um der Mutter Nacken zu legen, storte der bohe Kamm der Krone 
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seine Be^^egung. Nach mehrcren vcrgeWichen Versuchen wurde er von Kum* 
mer und Leid crfiiUt und dachte bei sicb selbst : „Vielleicht werde ich heute 
nicht imstande sein, den Kranz um der Mutter Nacken zu ]egen.“ Vor 
maCloBem Kummer fullten sich seine Augen mit Tranen und Aveinend rief 
er; „Mutter, was soil ich tun?** — Eine Stimme von drauCen antwortete: 
„Rama Kriscbna, warum weinst du? weil du auf das Haupt der Mutter 
eine Krone gesetzt bast, hast du heut all diesen Kummer uber dich gebracht. 
Nimm sie ab und dann hang ihr den Kranz um.“ — Rama Kriscbna fubr auf, 
lieC die Mutter und ihre Verehning im Stich und bffncte die innere und 
auCere Tur des Hauses der Verebrung: 

Da sah er vor sich einen znabapuroscha <= „groBer Mann“, allgemeine 
Bezeichnung fur den Tj-pus des voUendeten Menscben>, einen SannySsin mit 
Ascbe bescbmiert und von Feuet der Kraft <tejas> gliihend, Er erkannte 
in ihm Pumananda Giri, den vollkommenen s^dbaka (einen, der den Weg 
zum brabman bescbritten hat), mit dem vereint er in fniberen Leben auf 
I/eicbenvetbrennungspl5tzen sadhana (asketische Praxis, die zur VoUendung 
im brabman fubrt> getrieben hatte. Erneigte sich zu seinen FuGeu und sprach: 
„Bruder, so steht es heute mit mir. Die Mutter und du, ihr wiBt, 'wie ich 
diese drei Jahre verbracbt habe, seit du von dannen gingst, nacbdem du mir 
die Huld erwiesen hattest, micb zu beschSmen.** - Pbmdnanda lachte und 
sptacb: ,,Furcbte dicb nicbt, Bnxder! Weil ich dich damals verlieB, darf ich 
dir heute nacb drei Jabren naben. Wie es damals um dicb stand, war die 
Zeit fur micb noch nicht gekommen, dich wiederzuseben. Sieb: ^vie sehr ver- 
scbieden dein Denken damals an die Annbander der Kbaigin von der Rat- 
losigkeit mit dem Blumenkranze ist, in der du dicb eben befandest. Weil die 
Mutter dicb gesegnet bat, bin ich >vieder bier, um mem Versprechen aus 
fruberen Ireben einzulosen.** 

Nach dieser Begegnung ^vuide Raja Rama Kriscbna ^vandemder Bettel* 
asket im Bekenntnis zu KSIi-Durga (cin bhairava) und die Rani KatySyani 
desgleicben, und iibten zusammen mit Pumananda Gin den „WandeI zur 
VoUendung auf Leichenverbreunungspl5tzen**<mabascbmascbana*sadbana) an 
den Ufem der Atreyi bei Baksar.** 

Es gibt wohl mcbt so sebr viele Menschen, die mit der Neigung zu diesem 
Wege des sSdbana aucb die Veranlagung mitbringen, die ihnen auf ihm 
einigen Erfolg verspricht. MahSrlja Rama Kriscbna opfert seinem WiUen 
zu vollkommener geistiger puja, langst ehe er als beimatloser Asket auf 
I^eichenstStten hinausziebt, Glanz und GenuB seiner koniglicben Macht. 
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Von allcm zicht er sich ab, was seme Geburt ihm nahegebracht hat und ver- 
smkt nocb als K5mg jn cmer vbUig anonymen, den Wdtmenschcn unmSg- 
licbcn Lebensform Aber auch der reme Eifer dreier ganz der Andacbt ge 
weihten jahre brmgt ibn nocb mebt ons Zicl Noch bei der "Wiederkebr PurnS- 
nanda Gins kSmpft er mit cmer Schwierigkcit, die dem Auge eines Voll 
endeten verglcichs^seise elemcntar erschemen mag, mit cmer Ilemmung, die 
nicht die Jetzte Phase des vielgltedngcn Pujavorganges betrifft, sondem den 
Verlauf des Aufbauprozesses, in dem die attributreiche Erscheinung der 
Gotthcit sttick^seis vor die innere Anschauung gebraebt wird ein emleitender 
Akt, dem entscbeidende und wobl schwererc folgen wollen KSnig Rama 
Kriscbna vollzog einen naturlicben Scbritt m der Babn seiner Hntivicklung, 
wenn er um i\eiterzukommen, die letzten Bande der Welt an sicb zerscbnitt 
und unter Purnananda Gins FUbrung fiuOerlicb m einer namenlosen Existenz 
verscb^^and, um innerbcb sicb in der Einheit des attnbutlosen brabman zu 
verberen 

Son Weg rein geistiger Verehning ist ein Weg fur die wemgen Den Vielcn, 
die au8 weltlicber Lebensform nocb nicbt bmauszuscbxeiten vermogen zu den 
Leicbenverbrennuogsplltzen, den FluOufem, emsamen Sandbanken und 
fitiUen Statten, die der beimatlose Yogm als Aufentbalt zu wahlen Iiebt, 
fitebt der leicbtere Weg der Verebrung znittels ernes yaatra offen 


Fiir die Funktion eines yantra in der Andacbt ist es von untergeordneter 
Bedeutung, was alles an seeliscben und SuBeren ALten voraufgeben muB, 
ehe der entscbeidende Vorgang an ihm selbst vollzogen werden darf die 
,Einsetzung des Odems“ <pranapratiscbthS>, — aber diese Akte bezeicbnen 
die Spbare, in der puja sich abspielt Das Ritual des emsamen Andacbtigen, 
der sein eigener Pnester ist, muB kompliziert sem, denn - daruber sind sich 
die maQgebenden Quellen eimg — Ziel der Verebrung des Gottbeben ist 
selbst gSttlich zu werden Mit den Bandea eigener maya bmdet sicb die reine 
gottbebe Geistigkeit das brahman dunkt sicb jiva, Gott ist in uns, wir sind 
das G^tthcbe, aber es bedarf maneber vorbereitenden Handlung, ebe ivnr uns 
in den Stand der Zweibeit, in dem der Akt der puja sicb voUziebt, erbeben 
und, uber ibn hmausgleitend, im Stande der Einheit uns als gbttlicb erfahren 
kbnnen Diese Erfahrung wird immer wieder ganz Uar als Ziel der Andacbt 
angesprochen, z B beiBt es im Yasischtha Ramayana bmsicbthcb der Ver* 
ebrung Viscbnus , Wenn ein Mensch Viscbnu verebrt, obne Viscbnu zu 
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Vkcrden, wird er Leine Fruclit der Vcrehrung emten“, und anderwarts ^md 
gesigt* ,,Der Mcnsch soli Vischnus Namen nicht gebrauchen, oime selbst 
Vischnu zu erden, noch soli cr Yiscbnu verebren, ohne Vjschnu zu werden, 
noch seme Gedanken auf Vischnu ncbtec, olme Yischnu zu irerdea “ — Nur 
•\\er Gott wrd, erfahrt ihn 

Den Weg dazu bahnen Aktc der Magie und der scelischen Konzentration, 
die sich der "Wirkung der gottbchen Kraft bedienen, %vie sie sich m der Form 
bedeutsamer Silben und Worte als mantrascbakti darstellt Dieser Weg be- 
ginnt mit dem Betreten des Hanses <cder Kaumes) der Verebrung Es ist nicbt 
gleicbgultig, mit v, elcbem FuCe der Glaubige eintntt, nocb in welcher Haltung , 
aucb soil er dabei seme Gedanken auf die LotusfuCe der Gottheit nchten, 
die m «emem Herzen tbront Eintretend vertreibt der Andachtige storende 
Einflusse der Himmelswelt durcb den starren Bbck seiner Augen« die nicbt 
zwinkem durfen und damit dem Bbck der Gotter gleicben, die keinen Scblum- 
mcr kennen, feindbcber Elemente der mittJeren Lnftwelt zwischen Himmel 
und Erde crwebrt cr sicb mit dem „Wurfge3choB“-Zauberwort (astramantra) 
„pbat**, das ihm GeinBheit gibt, gegen sie gefeit zu sein, in der Erdwelt 
lauemde Stbrung verjagt er mit drex Scblagen der Ferse auf den Boden 

Das Ritual der Andacbt uberlSDt nichts der Willkur* dem Zufall , in seiner 
bedeutenden Sphire kazm es mchts Gleichgultiges geben, wenn aucb die in 
vielen Rixmsalen nebenemander berdiefiende tJberbeferung sicb im einzelnen 
widersprecben mag F(ir den Sitz des Andachtigen, seme Hobe, sem Material, 
die Himmelsncbtungen, nacb denen er onentiert sem darf, fur Zeit und 
raumbcbe Umgebung bestehen Begeln -wie fur den Ablauf der Andachts- 
ubung selbst Der Berufene, der m sie eintntt, bedarf zunacbst der Remigung 
semes Wesens Wie die Remigung des Andacbtsraumes und der Kultrequi- 
siten, die voraufzugehen hat, ist sie nattirbcher und magiscber Art Die 
magiscben Akte, die auf der auBerlicben ntuellen Rembeit aufbauen, bestehen 
im Sprecheu bedeutsamer Silben und ebensolcben Gestikulationen und m 
Atemubangen, deren besondexe Kraft feststeht Es gilt den elementariscben 
Korper in emen hober gearteten zu verwandebi, remigend das gottbche Wesen 
an ibm zu wecken Darauf folgt em Akt gesammelter Betrachtung <ekagra- 
dhyana), der am Leitfaden von Spxuchen und Silben <dhyanamantra> m 
innerer Schau das Bild der gottbcben Wesenbeit von den FuBen bis zum 
Kopfe und vom Kopf bis zu den FuBen aufbaut Dieser mnere Akt der Ver 
ebrung soil jeder auCeren voraufgehen Er ist etwas wesentbch anderes, als 
das allem auBerbch wahmebmbare Bezitieren der ihn bel^rdemden Spruche, 
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das ihn begleitet und auch m stummem inwendigen FlUstern oder rein gei* 
stiger VergegemvSrtigung vollzogen werden kann Verarmt er in praxi zu 
ihrem mechanisclien Ablauf, so bleibtcrinseinemivesentliciienTeilennerfuIIt, 
denn die Hervorbringung des gcistigen Slides der Gottheit ist Voraussetzung 
fur frucbtbare auBere puja gemaB der katcgonscben Erklaning ,,Nur so- 
lange dbyana dauert, dauert pujS.** — Obne dhySna ist rein auBexe Verebning 
ivertlos, rein innere in dbyana ist aufierer weit uberlegen, aber wer darf sich 
vermessen, mit ihr allein ans Ziel zu kommen^ 

Hier setzt die Funktion des yantra ein, sei es figural menscben- und tierhaft 
gestaltet ^ratimS), oder ein rein Imearcs Gebilde (mandala und yantra im 
engeren Sinne) Im „Wogen6trom der Sebgkeit des schakti Glaubigen“ (Scbak* 
tanandatarangini) beiQt es* f,Wer die Gottbeit auBen sucbt tmd sicb dabei 
von der Gottbeit im eigenen Herzen entfemt, gleicbt einem Manne, der urn- 
herstreift ein Stuck Glas zu finden, nacbdem er das Juivel Kaustubha, das 
er in der Hand bielt, weggeworfen bat <Das Juivel Kaustubha gewann Viscbnu, 
als die Gbtter und Damonen das bimmlicbe Milcbmeer quirlten, und tragt 
es als Scbmuck auf der Brust ) Nacbdem man seine Gottbeit im eigenen 
Herzen erscbaut bat, sail man sie emsetzen m ibre BildsSuIe, ihr gemaltes 
Bild, in ein GefaB <z B em Topf kann als auBerer Sitz der Gottbeit dienen) 
Oder m em yantra <im engeren Sinne) und sie dann verehren “ 

Gber diesen Akt der Einsetzung, der die mittels mantrascbakti wahrend 
des dbySna-Zustandes im eigenen Innem klar erscbaute Gottheit als gottbch 
belebendes Element dem matenellen yantra zeitweihg wie Odem einfUgt 
<prana-pratiscbtbS), lebrt das Gandharva-Tantra (die Verehrung KSU Durgas 
darlegend) „Nach den vorbereitendeo Atemuhungen (pranaySma) soil der 
Andacbtige (sadhaka) erne Handvoll Blumen nebmen Man soil die Gottheit 
memals obne eine Handvoll Blumen anrufen Wenn der Andacbtige semen 
Atem geregelt bat, soli er in semem Herzen die Hbchste Herrin, vne sie 
vorher beschneben ist, beschauen, und wenn er dank ihrer Gnade in semem 
Herzen das Bild erscbaut, dessen "Wesen Gexstigkeit ist, dann soil er sicb der 
Gleicbbeit des mneren Bildes mit dem auCeren Bildnis bewuQt werden Dann 
soil er die straUende Kraft <tejas> der Geistigkeit m seineta Innem mit Hilfe 
der „'Windkeim“-Zaubersilbe (dem mantra „yam“> aus sicb beransfuhren, 
entlang dem Atem dnrch die Nase und m die Handvoll Blumen stromen lassen 
(die er an die Nase bait) So zieht die Gottbeit mit dem Atem aus und tntt 
in die Blumen em Dann soli der Andacbtige die Gottbeit m das Bildnis oder 
yantra emsetzen, xndem er es mit den Blumen berubrt “ 
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Erst wenn gStthches Wesen durch erne solche Handlung gesammelten Vor- 
stellens, die am smnfalligea Alct der tJbertragung des umereu Bildes xm Atem, 
der die Blumen fuUt, xlire Stutze und glejci^am Korperhchkeit hat, in eia 
irgendwie geformtes yantra als ihren Sitz <pitha) fur die Dauer auCerer Ver- 
ehrungszeremonxe emgegangen ist, hat die Andacht zum yantra emeu Sinn 
Sonst bleiht sie fruchtlos leeres Spiel. Das auBerhch sichtbare Dasem der 
Gottheit entlastet beim Andachtigen das VermSgen mnerer Vorstellung und 
vertntt ifar Bild, wenn er wahrend der auBcren Verehning die Gewiflheit 
festzuhalten vermag, dafi die Gottheit seines Herzens^ das attnbutbafte 
brahman, das sich znit seiner znaya im menscbhcben BewuBtsem des Glaubigen 
gebnnden hat, korperhaft irgendemer anschauhchen Form) vor ihm steht 
und sich selbst im Zustand der Zweiheit anschaut. 

Am sichtbaren gStthchen Wesen voUzieht der weltgebundene AndSchtige 
die Eulthandlung, die KQnig RSma Kn«clma am rem geistigen Bilde semer 
Gottheit zu voUbnngen gedachte Ihr Zeremoniell ist erne kultische Entwick- 
lungsfonn der Brauche, mit denen ein hoher Cast wUkommen geheiBen und 
geebxt xmd die Gottheit hat auf dem Ehrensitze Platz genommen, man 
heiQt sie 'wtllkommen (svagata), bietet ihr ivie einem Ankommhog \7asser 
fur die FuOe <pad}a> imd die Cbhche BegruBungsgabe <argh>a> Blumen, 
Sandelpaste, erfnschende Speise usw Man bietet ihr em Bad, danach fnsche 
Kleidung und Scbmuck aller Art, Essen, danach Washer zum MundspQlen und 
Handeremigen, man feiert sie mit bin und her gescb\\cnktem Lichtc <nirSijana>, 
Blumenspenden <puschp5njali), Gesang mit Instrumentalhegleitung, Tanz 
und hymni«chem Preished, verneigt sich vor ihr und umwandelt ihr Bild, 
indem man ihm ehrfurclitsvoll die rcchte Seite ruLchrt Die Bestandteile 
dieser vielglicdngen Handlung wechscln in den > erschiedenen Quellen der 
tJberlieferung, sind aber vom selben Sinn geiragen Der Gottesdicnst findet 
semen HQhepunkt im Akt der Sclbsthingabe des Glaubigcu an die Gottheit 
jjaehdexo rr jhr amnDUy seme Vcrehrung bewe«en bat, 
gibt cr sich ihr zu eigen Damit ist die AudachtsQbung zu Endc, und es Lleibt 
dem Frommen nur ilbng, die gSttlichc Ceistigkejt, die er mit praoapratischtbi 
dem yantra eingeQsQt bat, durch den umgekchrtcn iVkt dcs Weg- und ^Ticder- 
in eich Zurtickziehens (upasambSramudra) uneder in das cigene Ilcrz auf* 
zunehmen 

Die Tantra Literatur betont immer wieder, datJ die«e Form, das GOitlicbe 
zu sercbren iind zu erfabren, nicht die h()chste sei, >er«cb>*cigt aber dabei me, 
daQ cs >\crtlos und gcDhrlich ist, sich \on xbr ru lOscn, ebe demGcist Schwm* 
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gen gewachsen Bind zur rcinen Form luldlos jnnerer Andacht Im Gautamiya 
Tantra heifit es „Was man inaere Verchrung (autaryaga) nennt, verleiht 
bei Lebzeiten Befreiung \on Grenzen des Menscbseins (mukti) Aber em 
Recht auf 6ie haben allem Askctcn (mum), die diese Befreiung sucben “ Ge- 
maO der Tantra-SambitS ist von beidcn Formen der Verebrung „die mnere 
fur die Sannyasms bestimmt (die Haus und Familie aufgegeben haben, wie 
Raja Rama Knscbna, als er dem Beispicl Pumananda Gins folgte), mnere 
und auBere Verebrung kommt den ubngenMenschen zu “ - Das „GroCeTantra 
des Erloscbens“ (Mabamrvanatantra) zeicbnet die Rangordnung der verscbie- 
denen Formen der Verebrung auf ,,Der hoebste Stand ist der, in dem die 
Gegenwart des brahman in Allem erfahren tmd Der mittlere Stand ist der 
Zustand der inneren Sebau, der medngste der Stand von Preislied imd Rezi 
ration bedcutsamer Silhen (japa) und mednger als der medngste ist der rein 
auBerlieber Verebrung Yoga ist die Verwirklicbang oder Erfullung der Em 
belt von Secle (jiva) und HOebstem Wesen (paramatman) Verebrung beruht 
auf dem zinefacben Wissen, daO Er, der Herr und ich sem Diener bm Aber 
fur den, der erfabren bat, daO alles brabman ist, gibt es weder Yoga nocb 
Verebrung mebr “ 

Die reebte Andaebtsubung mittels yantra bezeicbnet erne untere Stufe im 
Entwicklungsgange des menscbltcb begrenzten BewuBtsems zu grenzenloserer 
Form ver sicb selbst als brahman erfahren bat, fur den ist jeder Kultakt 
im uberwundenen Reich der ^^lelbeit mit Anrede und Darbnngung leer ge- 
■worden, seiner bedarf nicbt mebr, wer sich allezeit spontan mit allem ems 
und gottbeh -weiQ Ihn hat auch der Drang, den Stand der Zweiheit von Seele 
und "Welt auf immer zu uberwmden, aus den Banden der Welt, von Heim 
und Habe auf den Schwngen des Gleichmuts, der mebts mebr begebrt (vai 
ragya) ms Heimatlose, BesitzentbloBte, Namenlos Unbestimmte getrageu, 
die Allgevralt des inneren Zuges, heimzukehren in den ursprunglichen Stand 
knstallener Embeit, laBt den Lebenszielen, die mensebbebe Gemeiuscbaft 
stecken kann, kemen Raum mebr Aber wer, wie die mejsten Menschen, tatig 
der Welt lebend noch ganz Zweiheit ist, bedarf der Zweiheit von Eultzeicben 
und andacbtiger Seele, um seiner eigenen GOttlicbkeit m ibrem Gegenuber 
Bich taglicb neu Lewufit zu werden, weim das yantra durcb die Einsetzung 
des OdemsLeben empfangt und die (^ttheit aus seinem Herzen ibmsichtbar 
gegenUbertntt Der taglicb wederholte auBere Kultakt reift den Geist dazu, in 
reiner geistiger Verebrung die Gottheit zu erfahren, sich als Gottbeit zu er 
fabren Die Tantras bezeicbnen sich selbst als den Weg zum Erlebms der 
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Emheil durch das Erlebnis der Zweiheit. Ihnen erscheint es wderspruchsvoU, 
zum Erlebms der Einheit als tlhennadung der Z^^eiheit von Welt und Ich 
unter UmgeLung dieser z^nespaltigen UrerfaHrung aufstejgen zu it'oUen Die 
unumganglicbe Form, die Wahrheit zu vcrmitteln* das Verhaltms vom Lehxer 
zum Schuler, -verewigt xn sich den Stand der Zvrexheit, wie kann es Lehre der 
Einheit zu semem Gegenstande hahen^ — Aher auch fur den Frommen, der 
die Einheit erfahren hat, kann Verweilen xm Keiche der Zweiheit, bildhafte 
Verehrung der gehebten Gotthcit elementarer Drang seiner Liebe sem* „Was 
ist der Gewinn der Erlosung? Wasser mOndet in Wasser Ich esse gem Zucker, 
aher ich mag nicht zu Zucker werden “ Im letzten samadhi, der Andachtigen 
und Gott in ems schmilzt, verlischt nut allem tihngen auch das Strahlennetz 
der Xaehe, das die gSttliche Mutter und ihr in Schau beseligtes Kmd zusam- 
menschlingt. 

Hamaprasad, der groOe Sanger der Dunklen Mutter, der sem Lehen ihrer 
Verehrung •weihte, sang „der Veda verkundet £rl5sung dem, der die Gottheit 
gestaltlos verehrt, mu deucht diese Memung falsch und oberflachhchem 
Denken entsprungen <Htma-)Prasld sagt immerdar sucht mem Geistdie 
dunkle Sch6nheit, tu wie du magst, — urer ivunscbt NirvSna^'* Das glaubige 
Gebet ,, Mutter** zur Dunkien Gdttin, der schakti, die brahman 2 St (brahma- 
mayi), ist der Ausdnick der Einbeit im Stande der Zweibeit, - oder „der 
Rnf der Zweiheit im Meere der Emheit**. AUes Leben ist ihre Entfaltung, aber 
nur im Ausemandertreten zur Zweiheit kann die unersch5pfliche Sehgkeit 
ihres Anschauens ausgekostet werden Datum wird von Kamaprasad erzahlt, 
man babe selten von der Verehrung des fomJos Gotthcben sprecben 
horen 

„0 hundert wahre Veden kunden daB meine rettende Gottheit forznlos eei, - 

Fs spxicht Schri Hamaprasad die Mutter lebt m alien Leibem, 

O verblendetes Auge sjeb im Dunkel ist die Mutter Frleuchtiing des Dimkels “ 


Emerlei, ob das BewuBtsem des Andachtigen dem Kultbild gegenOber wie 
Ramaprasads Geist im Stande der Zweiheit, der sem Wesen ausmacht, ver 
harrt, oder zur Aufhehung seiner Selbst in volLgem samSdhi weiterschreitet, 
oder auch die Gottheit im Bilde mit magischer Praxis um eines bestinimten 
weltbchen Zieles tvillen verehrt — immer behndet sich der Andachtige im Akt 
der Verehrung dem menschhch gestalteten GStterhild als emem yantra gegen- 
uber, in das die Essenz ernes mnerea Schaubddes emgegaogen ist Damit 
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gen gcwachscn sind zur rcincn Torm bildlos innerer Andacht Im Gautamiya* 
Tantra hcifit es ,»Wns man innerc Vcrchrung <antar)aga> nennt, verleiiit 
bei Lebzciten Bcfreiung \on Grenzen des Menscbseins <mukti) Aber em 
Recbt auf sie haben allcin Asketcn <muni)j die dicse Bcfreiung euchen “ Ge- 
mSQ dcr Tantra>Sambita ist \on beidcn Formcn der Verebrung „die mnere 
fur die Sannjasxns bcstimmt <dic Haus und ramilic aufgegebcn haben, we 
Rajti Rama Krischna, als cr dcm Bcispicl Pumananda Gins folgte), mnere 
und fluCere Verehrung kommt den libngenMcnechcn zu ** - Das „GroCe Tantra 
des Erl6schen8“ <Mabanir\ anatantra) zcicbnet die Rangordnung der verschie- 
denen Formcn der Verebrung auf ^Dcr bfichste Stand ist der, m dem die 
Gcgenuart des brahman in Allem crfabren wrd Der mittlcre Stand ist der 
Zustand dcr inncrcn Scbau, der niedngste dcr Stand von Freisbed und Rezi- 
tntion bedeutsamcr Silben <japa) und niednger als der niedngste ist der rem 
aufierlicber Verebrung Yoga ist die VerwrkJiebung oder Erfiilliing der Em* 
belt %on Seele <jiva) und HOchstem Wesen (param&tman> Verebnmg berubt 
auf dem zwiefachea "Wissen, daQ Er, der Herr und icb sem Diener bin Aber 
fur den, der erfobren bat, daO alles brahman ist, gibt es 8«eder Yoga nocb 
Verebrung mehr “ 

Die recLte Andacbteubung mittels yantra bezeicbnet erne untere Stufe im 
Entvncklungsgange des menschltcb begrenzten Be>v'ui3tseins zu grenzenloserer 
Form ver sicb selbst als brahman erfahren bat, fur den ist jeder Kultakt 
im uberwundenen Reich dcr l^ielhcit mit Anrede und Darbnngimg leer ge- 
•worden, seiner bcdarf nicht mehr, wer sicb allezeit spontaa mit allem ems 
und gottlicb weiD Ihn hat aucb der Drang, den Stand der Zweiheit von Seele 
und Welt auf immer zu Ubenvmden, aus den Banden der Welt, von Heim 
und Habe auf den Schwmgen des Gleichmuts, der nicbts mebr begehrt <vai- 
ragya) ms Heimatlose, BesitzentbldCte, Namenlos Unbestimmte getragen, 
die Allgewalt des mneren Zuges, heimznkehren m den ursprungbchen Stand 
knstallener Embeit, laOt den Lebenszielen, die menscbbcbe Gememschaft 
stecken kann, kemen Raum mebr Aber wer, ivie die meisten Menscben, tatig 
der Welt lebend nocb ganz Zweiheit ist, bedarf der Zweiheit von Kultzeicben 
und andacbtiger Seele, um semer eigenen GSttlicbkeit m ibrem Gegentiber 
sicb taglicb neu bewuBt zu werden, •wenn das yantra dutch die Emsetzung 
des OdemsLeben empfangt und die Gottbeit aus semem Herzen ihmsichtbar 
gegeniibertntt Der tgglich wederbolte aubere Kultakt reift den Geist dazu, m 
reiner geistiget Verebrung die Gottbeit zu erfahren, sicb als Gottbeit zu er- 
fabren Die Tantras bezeicbnen sich selbst als den Weg zum Erlebms der 
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Emhejt durch das ErleLnis derZweihcit Ibucn eischemt es wderspnichsv oil, 
zum Erlebms der Einbeit als tlbervnadung der Z^veiheit von Welt und Ich 
unter Umgehung dieser z^viespaltigen Urerfahrung aufsteigen zu ^vollen Die 
unumgangbcbe Form, die Wabrheit zu vermitteln das Verbaltnis vom Lehrer 
zum Schtder, verewigt m sich den Stand der Zweiheit, wie kann es Lehre der 
Einbeit zu seinem Gegenstande habcn^— Aber aucb fur den Frommen, der 
die Einbeit erfahren bat, kann Verneilen im Rcicbe der Zweiheit, bildhafte 
Verebning der gebebten Gottbcit elementarer Drang seiner Liebe sem „Was 
ist der Ge-winn der Erlosung’ Wasser mundet m Wasser Icb esse gem Zucker, 
aber xcb mag nicht zu Zucker werden Im letzten samadhi, der AndScbtigen 
und Gott in eins scbmilzt, vecbscbt mtt allem ubngen aucb das Strablennetz 
der Liebe, das die gottlicbe Mutter und ibr in Schau beseligtes Emd zusam* 
menscbbngt 

Ramaprasad, der groOe Sanger der Dunklen Mutter, der sem Leben ibrer 
Verehnmg weihte, sang „der Veda verkundet Erlosung dem, der die Gottbeit 
gestaltlos verebrt, mir deucbt diese Memung falscb und oberflachlicbem 
Denken entsprungen <RSma >Prasad sagt immerdar sucbt mem Geist die 
dunkle Scbonheit, tu wie du magst, - wer •wunscht Nirvana’ ‘ Das glSubige 
Gebet „Mutter“ zur DunUen Gottm, der scbakti, die brabman ist <brabma 
may^, ist der Ausdruck der Emheit un Stande der Zweibeit, - oder , der 
Ruf der Zweiheit im Meere der Etnheit** Alles Leben ist ibre Entfaltung, aber 
nur im Ausemandertreten zur Zweibeit kann die unerscbbpfliche Seligkeit 
ihres Anscbauens ausgekostet werden Danim wird von Ramaprasad erzdhlt, 
man babe ihn selten von der Verehnmg des formlos Gottbchen sprechen 
boren 

, O hundert wahre Veden kimden daD meine rettendc Gottheit formlos sei, - 

Es spncht Sclin Rdmaprasad die Matter lebt in alien Leibem, 

O veiMendetes Auge sieb im Dunkel ist die Mutter Erleucbtung des Dunkels ‘ 


Emerlei, ob das BewuOtsein des Andacbtigen dem Kultbild gegentber wie 
Ramaprasads Geist im Stande der Zweiheit, der sein Wesen ausmacht, ver 
harrt, oder zur Aufbebung seiner Selbst in vbUigem samadhi weiterschreitet, 
oder aucb die Gottheit im Bilde mit magiscber Praxis um ernes bestimmten 
welthchen Zieles wiUen verebrt ~ immer befindet sich der Andachtige im Akt 
der Verehruag dem menschlicb gestalteten Gotterbild als emem yantra gegen 
uber, m das die Essenz ernes inneren Schaubildes emgegangen ist Damit 
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MjTiaden Welten, die -• wie ein Ei ncben dem andeTen - zwischen seiner 
Welt und der irdischen gelcgen smd, stellt cr jhre Erscliemting greifbar nabe 
vor Augen mit scinem Licht, das, sie erfaellend, WeJtberge, Walder und Scbdp- 
fungen von Gotter»und Menscbenhand und was sonst alles dazwiscbenliegt, 
wie Glas durchstrablt Dann fragt der Buddha auf Erdea, Schakyamuni, 
einen Bodhisattva seiner Sckar nach vielen der Erschemungen, die m magi- 
scher Schau vor ihm stehcn, und Frage und Antwort des Meisters, die m der 
Fulle des Gesichts beschreibend und deutend kreisen, bestdtigen abscblieCend 
die Wahrbeit der offenbarcnden Rede Schakyamunis Die Wahrheit aus dem 
Munde des Vollendeten wird besiegelt durcb die Worte des Belehrten, der 
verkundet, cr schaue wabrbaft in Obersmnlicbem Licbt, was er mit smnlicbem 
Ohr vemommen 

Menschengeist entratselt nichts am Bilde des tlbermenschbcben, das er 
fassen kann, aber der glaubigen Hingabe wie der Kraft des Yoga entbullt 
das Gottliche sein ubersinnlich sichtbates Teil, wie es aucb mit Menschen- 
zunge zu ihm spricht Daher der unvergleicbhche Wen heiliger iJberliefening 
und die unendlicbe Bedeutung ihrer getreuen Bewabrung Die Erscbeinung 
des Gottlichen, die der Glaubige in eich aufruft, ist, wie Texte zeigen, bis ms 
Kleinete der Formen ihrer Gfieder, ihrer besonderen korperlichen Merkmale 
und der MaOe ihres Bans, bis in Farbtone, Ausdruck und Haltung, Schmuck 
und Attribute jenseits aller WiUkur festgelegt Sie ist Kopie eines ersten 
ubersinnlich mneren Scbaubildes nach den Vorscbnften verburgter Dber- 
Iieferung Das erklart nicbt nur die groCe traditionelle Gehundenheit des 
Kultbildes in der Verwendung der Formelemente, aus deneu es sich in zeitlich 
und landscbaftlicb m&hlicb abgewandelten Vertretungen immer gleicber 
pen aufbaut, diese Beziehung zum mneren Schaubild, dessen GefaB, dessen 
raumlicb korperlicbe Projektion es ist, erklart das allgemeinste semes Stils 

Aus der inneren Anschauung erwachsen, ihr als yantra zum Trager dienend, 
zum Zielpunkt, wenn ibr Gebalc nach aufhu herausgesteUt im-d, ist das Kult- 
bild in seinem Stil dem sinnlichen Sehen wesensfremd Es hat nichts mit dem 
auBeren Auge zu tun Es sucht das Auge nicht und bat ibm nicbts zu sageriy 
wie es nicht betrachtet, sondem fixiert sem will Auch wenn es formal ganz 
aus Abbildem von Dingen der Welt duBerer Sicbtbarkeit aufgebaut ist, 
spiegelt es reine mnere Anschauung, der es als Typus entstammt Und steht 
im allgemejnsten semes Stils ehen unter den eigenen Gesetzen dieser inneren 
Anschauung 
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Ausseres sehen end inneres schauen 


AuBeres Sehen und mneres Schauen <dh}ana> fiind in ihrem Wesen grund- 
■\erschieden Daraus folgt, dafi Bildv^erke, die sinnftllige Kopien und gemafie 
Behalter lunerer Schaubilder sind, im AUgemeinsten ihrer Form anders geartet 
sein mfissen als Kunst^s erke, die, aus der Freude an dem schSnen Schem der 
Welt zu semer Verklarung gehoren, an das betrachtende, unersattlich schwei- 
fende SoBere Auge appeUieren. Denn sie woUen nicht hetrachtet, sondem fixiert 
sein, nachdem sie mtt dem Leben des glaubigen Herzens belebt uorden sind 
Wenn uns — den Betrachtungsfrohen - dieser ProzeB gleich versagt ist, 
konneu ^vir die eigenartige Form der Gebdde, die er zu seinem Gebrauch 
hervorgehracht hat, vcnigstens in ct^«as verstehen, wenn wir uns den Wcscns- 
gegensatz SuQeren Sehens und inneren Schauens vor Augen fubren 

Das Auge, das nach auBen in die Welt hineinbhckt, findet sich einer Mannig* 
faltigkeit gegenilber, die es nicht auf emmal m emem einzigen Akt mit gleicher 
Sch&rfe eTfa3<en und m sich aufnehmen kann Richtet es seme Kraft des 
Erfassens auf em StUck der in seinem Bhckfelde ausgebreiteten Mannig 
faltigkeit, so 'tvird es rwar der auderen m diesem Felde befindhchen Gegen* 
stSnde auch gewahr, aber sie bleiben xhm ve^eicbsAv^eise xmscharf und werden 
nicht mit vollem BeivuBtsein so erfaCt, durcbdrungen und gedeutet, daB 
em klares Abbild von ihnea zurCicLbleiben kdmite Sie stehen zwar im Blick- 
feld, kSnnen aber — wenigstens zum Teil — , wenn ziachtragbch em Inventar 
des Gesehenen aufgenommen werden soil, m ihm gar nicht figuneren, da sie 
zwar da varen, vielleicht auch gespurt, aber mcht eigentbch bemerkt -wurden. 
Denn sie sind mcht fixiert worden Will das Auge die ihm m semem Bhckfelde 
gegeiene ilfamugfaltigLeit wirkbcft gsac verarbeiten, so ataS es m ihr sp*** 
zierengehen und bin und her glextend em Stuck des Bhckfeldes um das andere 
fixieren, um semen Inhalt scharf zu fassen und registneren zu kSnnen Der 
auCerordenthche Unterschied an Umfang, der zwischen dem fixierten, in 
emem Akt scharf erfaBbaren Teil dcs Bhckfeldes imd seinem ueitenRaum 
besteht, dessen Inhalt das Auge nur rmbesUxamt geivahr wird und mcht mit 
derselben Exaktheit registneren kann, bedingt erne danemde Unruhe, erne 
schweifende Beiveghchkeit des Bbcks, wofem das Auge dem jeweihgen Ge- 
samtmhalt semes Bhckfeldes einigermaBen gleichmaBig gerecht werden aviU 
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Die nach aiiBen gerichtete Sicht gleicht einer groOen Linse mit einem nur 
Ueinen Brennpunkt; soli verschwommen Wahrgenommenes zu scharf Ge- 
sehenem %vcrden, gilt es den Brciinpunkt im Blickfelde immer ivieder zu ver- 
lagem. In der jeweiligen Verschiebung des Brennpunktes hierhin und dort- 
bin im Blickfeld ist das Auge einigermaOen frei; bervorstecbenden Farb- 
tonen, bedeutendem Kontur gelingt cs %rabl, es auf sicb zu zieben, es einzu- 
fangen und zu leiten; das GroBartige ivie das Gefallige und Absonderlicbe 
sprecben es an und laden zum VcrWeilen. Aber wenn an Stelle bloCer Hin- 
gegebenbeit an das Mannigfaltige des Blickfeldes der WiUe, es zu verarbeitea 
und in seiner Totalitat zu registrieren envacbt, lenkt er den Brennpunkt 
scbarfer Sicbt ^vie eine Scheinwerfergarbe frei dahin iiber Ansprecbendes und 
Verscbwcgenes. Immer aber muB er wShlen und den Licbtstrabl scbarfer 
Sicbt bier von einem Fleck losen^ der nun wieder in Dammer taucbt, venn 
dort ein anderer fixiert werden soli, auf den der Wille den Brennpunkt richtet. 
Das Spiel dea wechselnd crfassenden Auges tiber sein Blickfeld bin ist wie 
ein Tanz von Sonnenstrahl und Wolkenscbatten uber einer Landschaft. Im 
ganzen ist es ein lustvolles Spiel, dieses bestandige Fabrenlassen des eben 
Ergriffenen um eines neu zu Ergreifenden willen, das aucb alsbald entgleiten 
'wird zugunaten eines ferneren Zieles, das fixiert ^vird. Das Auge freut sicb 
seiner Macbt, sicb nacb Belieben wecbselnd der Dinge zu bemacbtigen, die 
vor ihm gebreitet stnd; es fublt sicb Herr im Scbenken und Versagen seiner 
Aufmerksamkeit und ist >vie eine scbtoe, von vielen MSnnem umspieJte Frau, 
die nicbts von Treue iveiB und nur den Relzen folgt und ihren Launen. 

Wie anders jenes innere Gesicht! Vor ihm breitet sicb nicbt als natUrlicbe 
FISche seines Spiels ein kontur- und farberfuUtes, ruhig verharrend-gedul- 
diges Feld, desseu unbefriedigende Scharfe iind Klarbeit es mit gleitendem 
Licbtstrabl wechselnd zu befaeben galte; - es ist wie ein dunkler Brunnen, 
ubei dessen Rand nicbt immer, und immer wecbselnd, Gestalten sicb beugen, 
die sicb auf seinem Grunde spiegeln. Die auBere Sicht wendet ibre Aufmerk- 
samkeit von unerwunschten Teilen ihres Blickfeldes ab, und sie sind gleich- 
sam nicbt mebr, denn an ibrei Stelle, den Brennpunkt erfuUend und Leinen 
Raum in ihm lassend, stehen nun andere; sie laBt erfreuende Dinge sicb ohne 
Webmut entgleiten, iveil sie sich frei weiB, nacb Belieben in einem Sprunge 
uber das Blickfeld bin zu ihnen heiinzukebjen. Aber tiber den Rand des 
dunklen Brunnens beugen sich unerwiinschte Gestalten, und vergebens zittert 
der Spiegel im Grunde, der ibr Bild nicbt tragen ivill; es bleibt und bleibt. 
Reizende Erscbeinungen neigen sicb jah uber ibn hinab, aber ibr Bild ver- 
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huecht, kaum daC der Spiegel es freudig fing, und umsonst besch\>6rt er den 
Schimmer der langst Enteiltcn, aai bleiben Wo mcht em machtiger, m Yoga 
geschulter \\altet, gclingt es kaum, den Spiegel rein zu halten von un 

erivTinsckten BJdem und ^lechscladen leeren Gleichgultigkeiten, ihn stetig 
zu fuUen mit groDer vielf^tiger Anschauung, die bleibt, oder seine FlSche 
nacb Belieben in ^ oUige Lecre zu taueben 

Dem ungescbulten inneren Gesicbt gelmgt es zivar im allgememen, Bilder, 
die aufgetaucht ihm alsbald entsebuanden, weder aufzunifen, aber es sebemt 
ibm lersagt, obne technische Hilfen aus anderen SphSren des Icb sich an 
Bildem beraufzubeschv Bren, was ihm belicbt Wohl ist es imstande, sicb den 
Wun«ch zu erfuUen, dafi seme dunkle, gleicbsam \emebelte Flacbe sicb mit 
irgendeinem deutbeben Bdde fuUe, aber cs stebt niebt m semer Macbt, wel* 
cbes Bildkomme, wenn es nacb Bildem \erlangt Isur seltenund nurauf Urn- 
vegen ivnrd es sicb nacbtrUgUcb Rechensebaft geben kBnnen, warum unter 
emer Reibe ^on Bildem, deren Auftaueben auf semen Appell unge^hr 
gleicbermaOen nabe lag, gerade dieses Bdd und kern anderes kam Und uezm 
es 8ich ein Recbt beimifit, dem auftauchenden zuzurufen „Dicb eben woUte 
icb, nacb dir babe ich getufen ist es das Opfer emer SelbsttSuschung Denn 
das angesprochene Bild war sebon un Auftaueben, es var m semem K.ommen 
sebon irgendwie sicbtbar, es muBte sebon, wezm aucb nur matt, gesicbtet 
sem, um angesprochen zu werden Und es darf den Appell „!Lomm, zeig 
dicb*“ nut dem Zweifel necken „Riefst du micb nicbt, well ich sebon kam’ 
tmd konntest du mich mcht nur daram rufeo, weil icb mem Kommen sebon 
angezeigt hatte’ Bist du mcht wie emer, der zwar erwartet und wunsebt, 
daB jemand zu ibm m semen Raum trete, der aber mebt weiC, ^ver kommen 
wird, und nun, da em mcht Unerwtmschter sicb bemeikbar macht, dem An 
kommlmg und sicb den Schem erweeken iwM, er babe gerade nacb ihm und 
kemem anderen verlangt, mdem er den sebon Kommenden anruft Ware 
statt memer em Unerwunsebtes gckoimnen, so ware deutlicb gewoxden, daB 
du mcht imstande bist, zu rufen, wen du ^viUst, — vielleicbt aber den, der 
im Kommen jst, wieder wegzujagen, mdem du rufst „Nicbt dieser, aber 
irgendem anderer und angenebmerer komme’ * 

Wo mcht em besonderer Anbbck das nacb auBen genebtete Auge fesselt und 
umnerwieder emzukebren zwingt,schweift es spielead undhemscb imFormen 
sebatze des Bbckfeldes umber, wabit aus und setzt sicb dabei selbst die Zeit, 
wie lange es verweilt, das umere Auge ist Ersebemungeu ausgesetzt, die sicb 
ungefragt imd uberwaltigend aufdrSngen, die mebt obne Rmgen, oft mebt 
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ohne wederholten Befehl sich aus seinem Lichtkreis verdrangen lassen, die 
■es oft vergeblich bittet, zu bletben, die es fliebend erhaschen und zurucL- 
bescbworen muB, die wiederzubnngen immer Arbeit kostet 

Das duBere Auge kann unter den Schdtzen seines Blickfeldes scbarf seben, 
erfassen und bewaltigen.woraufimmer esseinenBrennpunkt lenkt, und immer 
ist die Scharfe gleicb, denn sie ist Kraft des Brennpunktes, die Scbarfe der 
Brscbeinungen des inncren Auges, das noch nicbt durch Konzentration ge 
scbult ist, bangt durcbaus nicbt nur von seinem Willen zum Scbarfsehen ab 
Die unterscbiedliche Klarheit und Intensitat, mit der sie sich einstellen, 
scheint in bohem MaBe eine Eigentumlichkeit emer jeden von ihnen zu sein, 
und der Wille, sie scbarfer zu seben, findet an ihnen bald eine Grenze, die 
bei den einzelnen sehr verschieden liegt Fur das auBere Auge ist das, ivas 
nicht scbarf geseben ivird, doch nocb, weil es jm BlickfeJde begt, wenn aucb 
verschwommen, irgendwie da, aber das Nebenemander von Scbarf und Un 
scbarf, das darum dem SuBeren Bbckfelde noUvendig eignet, fehlt dem Licht 
kreise des inneren Auges ganz Was das mnere Auge zugleicb scbaut, ist in 
seiner Manmgfaltigkeit durcbgangig von gleicber Scharfe oder Undeutbcb 
keit, denn sein Lichtkreis ist nicbt rvie eine Linse mit klemem Brennpunkt 
und weitem Felde zerstreuter Strablung Eber kann man sein Feld mit emer 
Mattscheibe vergleicben, die in verscbiedener EinsteUung bald emen kontur 
Josen grauen Scbimmer zeigt oder verscbwimmenden Kontur nut undeut 
licbeu Farbflecken m mannigfacber Abstufung der Scharfe bis zum voUig 
klaren, greifbar umrissenen, scbarfen Bilde Immer aber berrscht auf der 
erbellten Flacbe Verschivommenheit wie Scbarfe ganz gletchmaBtg, Lein 
Tell bat einen Vorrang an Deutbchkeit 

Und eben diese Eigentumlichkeit des inneren Gesicbts, daB es m jedem 
Afoment seiner Tatigkeit innerbalb des Mannigfaltigen, das ibm erscbeint, 
kemen notwendigen Unterschied der Intensitat des Erscbeinens und darum 
keine schweifende Uurast kennt, ist wohl der Scblussel zum Verstaudnis 
jenes AUgememsten am Stil indiscber Kultbilder, die raumhcb korperhafte 
Erscbeinung inneren Gesichtes smd und seme Eigenart an sich tragen miissen, 
^venn sie sicb zum yantra eignen soUen, wenn sie das Bildnis der Gottbeit 
im Herzen, wie es erfolgreiche Konzentration in innerem Gesicbt berauf 
beschworen und aufgebaut hat, wirUicb m sicb aufzunehmen und seine RoUe 
im Andacbtsdienste fortzufuhren imstande sein sollen 

Die •wesentlicbe Scbwiengkeit, die der Glaukige uberwmden muB, ^enn 
■er das Bild der Gottbeit m seiner Manmgfaltigkeit \or dem inneren Auge 
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•vcrsammeln •\vnIU bestcht gc%nC mcht dirm, <laO die einzelnen Bestandteile, 
^scnn er sie nachemander zu schauen \crlangt, nicht kamcn Die heilige Tra 
dition, m die cr cingcweiht ist, enthslt die Anueisung dazu, sie aufzurufen, 
und cr veiB sie naturlich aus^sendig, er braucbt in der Ennnerung nur den 
Wortl'iut hcraufzubeschnCren, um Erscbctnungen, die seiner Beschrcibung 
entsprechen, \or seinem inneren Auge auftanchen zu sehen Da vnrkt die 
Kraft des gemurmelten oder nur inuendig prodnzierten Lautes (mantra- 
scbakti) und erzeugt vas dem Scball cntspncbt im Baum des inneren Auges 
Besonders ^nrksam ist m die®em Beschwnrungsakt inncrer Bilder die mantra- 
scbakti bedeutsamer Silben, mit denen die Essenz ubersinnlicber Wesen- 
heiten sicb im Bereich des Schalles darstellt, etwa om Konzentnert sich der 
Geist auf sie, indem er sie laut oder innerhch ausspncht, so zwingen sie die 
anecbanlicbe Er«cheinungsform desVesens, das in ibnen Laut wird, ms Feld 
des inneren Auges 

AuQerordentlicb schwer aber ist es gemD, heraufbescb^vorene Bildteile fest- 
zubaltes, dafi sie bleiben, ivenn imnter nene andere zu ihnes in den Baum 
gezwungen ^verden Dann entsteht em unruiuges Hin nnd Her, das fredich 
mcbt der Bewegung einer Licbtgarbe (iber dtmmemdem Gninde vergleicb- 
bar ist, sondem emem Hascben und Greifen nach entscbwindenden Gestal- 
ten, und em immer emeutes Rufen ,,bleib bier“, „Lomm \vieder‘^ und em 
DrSngen „aue2i du komm noch iierbei’** £s bedarf langer Schulung, ebe es 
gelingt, eine groOere Alenge von Bddelementen, die emem emzigen Aufbau 
dienen soUen, nur m langerem gleichzeitigen Beiemander vor dem inneren 
Auge versammelt zu batten und seine Aufmerksamkeit gleichmaBig uber sie 
zu verteilen, denn sobald euies sich unbeachtet fuhlt, verblaBt es, schwindet 
bin und tancbt >vieder m den dunUen Grund, aue dem der tecbnisclie GridT 
das Aussprecbeu des verscbwisterten Lautes, oder die Beziehung auf em 
schon im Liclitkreis des Auges Vorhandenes, ihm Nahestehendes es herauf- 
gezogen hat Die G3ste, die in den Baum vor dem inneren Auge geladeu 
•werden, folgen dem Zwange 'wohl ivilbg und erscheinen, aber -wenn der Herr 
des Kaumes, der sie gerufen hat, sich eiuen AugenbZick nicht mit ihnen he- 
schaftigt oder ihnen nur zu wenig Aufnoerksamkeit widmet, entgleiten sie 
lautlos dutch die dunklen vorhanghaften Wande, die den erhellten Baum 
umschbefien ins namenlose Dunkel, dem sie entstiegen, und mussen erst 
■\vieder neu gerufen werden 

Aber schheOhch ist es gelungen ihre hunte Gcsellschaft drangt sich im 
engen bchtvoUen Raume und jede Erschemang mmmt den Platz em, der ihr 
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zukommt, auch letzte, noch vermiOtc Gaste treten em, ohne daB andere 
dafuT entweichen Da hort die Unrast cnvunschten Kommens, unerwarteten 
Verschwindens auf, das durchemandetachieBende Gewoge der gerade An- 
wesenden hat sich gelegt, Ordnung hemcht und Ruhe breitet sich das innere 
Bild ist aufgebaut und steht Das ist nur moglich, wenn das innere Auge mit 
seinem Licht alle die Anwesenden gleichmafiig umfangt, so daB keiner ver 
bleichend entschwinden kann, und wenn keinem em Jfehr zuteil ivird von 
der Energie des Ergreifens, die Auftaucbendes packt und festhalt Denn jeder 
Mehraufwund an Interessc, dcr einem unter ihnen zuflieBt und die Intensitat 
seiner Erscheinung erhoht, entzieht den anderen etwas von dem Leuchten, 
das ihr Leben vor dem inneren Auge isl VoUig gJeichmaBig and ohne hin und 
her zu greifen bestrahlt das innere Auge alles, was vor ihm versammelt ist, 
^vie die Sonne am wolkenlosen Himmel I^ndscbaft, die sich unter ihr breitet 
,,Dicse beseligende brabman-Gestalt betracbtend soU cr semen G^ist fest auf 
alle ibre Gliederncbtea“ verkundet Viscbnu im Schnmad Bbagavata <S 31) 
Ohne Vorrang unteremander, ohne Unterordnung, mit gleicher Intensitat 
leucbtend, m gleicher Selbstgenugsamkeit zu emem Aufbau veremt, ^^^ellt 
die Mannigfaltigkeit der gotthcben Erscbemung vor dem gescbulten mneren 
Gesicbt Da bewegt sich nicbts an ihr, kerne Lmien streifen bedeutsam leitend 
dahin, denn bier ist Lem Brennpunkt, der wecbselnd uber erne Vielbeit hier 
bin und dorthm zu leiten ware, der ganze Raum des mneren Auges ist ein 
emziger Brennpunkt, in dem alles Anwesende mit gleicher Uarheit strahlt 
Alle Teile ruhen m sich selbst, wissen em jeder nur um sich, wie das den Er- 
schemungen des inneren Auges eigen ist, die seiner Ungeschultheit alsbald 
vblhg zu entschwmden gewohnt smd, sobald sie nicht fixiert werden Das 
Wunder der Schulung, die VoUkommenheit der Konzentration ist es eben, 
daB trotz ihrer Natur kernes von lEinen entweicht Aber sie smd ihrer Art ge- 
maB da als ein reines grofies Nebenemander ohne universale Bezuglichkeit 
aufemander, die eine geheime unendliche Bewegung in siob bergen wurde 
und nur m emer rastlos schweifenden Bewegtheit des schauenden Auges er- 
faBt werden konnte, die dem inneren Auge wesensfremd ist Dieses Manmg- 
faltige, das m semem Dasem vor dem inneren Auge Stetigkeit erlangt hat, 
mag man, weil es durch und durch gleichmaBig fixiert und ohne jeden Unter- 
schied an Intensitat des Daseins ist, trotz seiner Ausgedehntheit als punkt 
haft empfinden, die ganze Flache des mneren Gesichtes ist m diesem Zustand 
um und um gleichmafiig hrennpnnktbaft In dieser PunkthaftigLeit des 
mneren Bildes ist seine klare, mit alien ihren Teilen selbstgenugsame Manmg 
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faltigkeit nicht ausgeloscht, sondem aufgehoben, das ist: bewahrt bis ins 
kleinste Einzebie, obne daB dieses Einzelne an sicb selbst Geltung batte, 
obne daB die bestrablende Fixierong letztbin ibm galte. Sie gilt dem Ganzen, 
ah der Zusammenfassung alles Einzeloen, dem Aufbau, nicbt den Baugliedern, 
der „Haltung“ nicbt dem Stoffe» an dem sie erscbeint. <VgI, oben S. 32.> 
Dieses eigentumlicbe Scbaubild, das, den ganzen Sicbtraum fuUend, in 
allem Einzelnen gleicb klar und selbstgenugsam in sicb selbst rnbt und als 
Ganzes mehr ist ah eine blofle Ansammlung von Einzelnem, ist ein spezi- 
fiscbes Erzeugnis des inneren Gesicbts. Das auCere Auge mit seiner tmend* 
lichen Beweglicbkeit bat ibm nicbts Vcnvandtes an die Seite zu stelien. 
Dieses spezifiscbe Schaubild, das den Gegensatz fldcbenhaftcr Breite und 
punktbafter Scbarfe bei volligem Fehlen innexer Bewegxmg in sicb vereint, 
ist der geistig-anscbaulicbe Stoff, der im Pn>ze6 der Andacbt auf das Kult> 
bild projiziert ivird} dieses Schaubild bestimmt mit dem Grnndgesetz seiner 
Form den allgemeinsten Stil des Kultbildes, insofexn es ah yantra dienen 
kann, — wie es die Quelle seiner kdrperhaft-raumlicben Erscbeinung ist. Aus 
eeinem 'W’esen wild das Eigentumlicbe des Bguralen indischen Kultbildes ver* 
stSndlicb, das den klassiscb gewobnten westlicben Bescbauer, - wofem er 
nicbt duTcb materiale Verttaulicbkeit mit seinen Yertretem dagegen abge* 
Btumpft ist - immer vdedex mit weihevoUen Scbauem der Befremdung von 
sicb abruckt. Diese Gestalten: Gbtter, Buddhas und Heilige, von maDxdg‘ 
facher Form erfuUt, slnd vdUig in sicb geschlossene Einbeiten, und docb feblt 
ibnen ganz, was dem klassiscben Kunstwerk Gescblossenbeit und Rundung 
veileibt, die unendlicbe tektoniscbe Bezuglicbkeit der Teile aufeinander, die 
dem eingefangenen Blick jene Ueine Unerschopflichkeit von Gleitbabnen 
gibt. Dem SuBeren Auge mag sie er^vtmscht sein. Klassiscb gesonnene Kunst 
betracbtend gibt das auDere Auge die ibm angeborene Freiheit, seinen Brenn- 
punkt lannisch zu verschieben, auf und emplangt dafur das Gesetz seines 
Gegenstandes : das begltickende Geschenk, sinnvoUe Tektonik auf irratio- 
nalen Babnen abzutasten, obne ihrer salt zu werdea. Ein Auge, das dieses 
lustvoUe Opfer seiner Freiheit geuobnt ist und profan vor ein indiscbes Ku]c> 
bdd bintritt, mit dem 'Wunsche, sie daran zu verlicren, um fur sie einc un- 
vergeQUcbe Erinnerung an das eelig bin und her gleitende Eindringen in einen 
geheimnisvoUcn Formenzusammenbang einrutauscbcn, Erinnerung an cin 
beglUcktes Kreisen zwischen bedcutenden tlberraschungen, zMiscben Ver- 
trautem, das immer neuc Seiten zeigt und Einzelnem, das sicb immer mit 
ondcrem anders veiknQpft, Erinnerung an die Ilingabc des cigenen, ^rill- 
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ktxrlichen Tempos der Brermpunktbewegimg an den besonderen Rbythmus 
diesei Tektomk — ein Auge, das mit solchen, ihni gsztz nattirlicben Wunscben 
betracbtend vor ein indisches Kultbild tntt, wird keinen von thnen erfuUt 
bekommen 

Hier kann das auBere Auge auf jeder Rinzelbeit unendhch lange ruhen, 
obne daB sie es weitermese, 'weitertruge zu anderen und es zwange, in rast* 
losen Umlaufen nacbeinander mabbch an ihrer Gesamtheit entlangzugehen. 
Hier ist ja alles Rube, allea bedeutet nur sicb selbst und stebt fur sicb als em 
Letztes da, obne auf einen tektonischen Zusammenbang zu venveisen, in 
dem es diente, Halsketten, Brustscbmnck und Huftband, Armbander und 
FuBnnge des tanzenden Kriscbna <Ta/el 20) beziebcn die unerbittlicbe 
Sclbstgenugsamkeit ibres Daseins aus der Scbarfe gelungenen inneren Ge- 
sicbtes, Eie sind fur sicb da, well sie an seiner Erscbeinung so wenig fcblen 
durfen, wie Keule und Muscbel, Wurfscbeibe und Lotus in den vier HSnden 
Viscbnus <Ta/eI 16) Sie sind nicbt Gbed einer Tektomk, sondem Ingrediens 
einer Versammlung wesenbezeichnender Anschauuogswerte, Aucb bat die 
tanzende Bewegung des Knaben Knscbna m ibrem Schwunge etwas vcr> 
balten Scbwebendes, er rubt gleicbsam in ibrer Augenbbcksbewcgung, keiner 
Scbwere tmterliegend Dean das innere Auge, das den gottbcben Knaben in 
semem Siegestanze aufruft, schaut ibn wobl als Tanzenden, abet mebt tan* 
Zend in bald dieser, bald jener Bewegung In semem fnseben Scbwunge ist 
Knscbna ibm ein stetiges Bdd , das Gesetz der Scbwere ist filr das innere Gcsicbt 
aufgehoben So sind aucb die sSulengleicben FuCe des stehenden ViscLnu 
nicbt Trager seines berrlicben Rumpfes, und seme HSnde braueben kcincn 
Aufwand, um Keule imd "Wurfscbeibe zu balten (Tafel 17J18) Die Gestalt 
1 st in ibien Teilen und nut ibren Attributen em Beicmander smnlicb sicht- 
barer "Wesenszeichen, die sicb zu emer traditionellen Wesensaussage im Reich 
der Sichtbarkeit als eben dieses Beicmander zusammenfmden mQsscn - dabci 
tfA'Ji JBmstsrJumick. neben anderen jud unrjduttbriifj 

Sclbstbefriedung, nur sicb selbst aussagend Diese Unerbittbcbkeit stellt 
sicb profaner Betrachtung als groDartig \cr«cblo8«cnc Rube, als undurch* 
dnnglicber Ernst, Sacblichkeit jenscits nllcr GcHllbgkcit dar Der unendlicbe 
Reiz, der dabei die Lcibcr dicscr Gcstalten und ibrc Ilaltung umspiclt: 
Viscbnus, RSmas, LaksebmSs, der Buddbas und so \jclcr anderer, isl krm 
Ziel, das bei jbrer Entstebung als Effckt •\orgescbuebt bfltte, cr ist cm Ab* 
glanz cincs notucndigen Ingrediens des mneren Bildcs, dem sic entstnmmen 
und das sic auCnchmen >»olIen (Tafcl 23-26) Der Audflcbtige soli ja, wenn 
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«ein jnneres Schauspicl \or jhm ^crsammelt :st, „sejn Bevufltsem unter 
tauchend badcn m Flufcn der Liebe“ zu dcr Gottheit des Herzens, die er an* 
echaut ScbSnbeit gehort zum Wcscn dieser gottlicben Erscbeinungen, wie 
dasselbe G5ttlicbe sich auch in echreckenerregcnder Gestalt offenbaren Ivann 
Das innere Bild der Gottheit und das ^antra auCen, das ihm gleicben muD, 
strablt Liebreiz, scbivammt wje in unirdiscfacr SuBe, veil das Auge, das es 
scbuf und fixicrte, m Flutcn der Liebe zn Gott gebadet ist 

Wobl besteht erne tiefe Bezughcbkeit unter alien Fonnelementen, die sich 
in einem Kultbild als sein sichtbarcr Formenbestand vereinigen, aber sie ist 
nicht tektoniscb dj-namischer Art, sondem ideeller Natur Keines von ihnen 
darf feblen, sonst ware das j antra ein unvollfcommenes Werkzeug, em unvoll 
standiges Abbild des iibersinnbchen Wesens und batte kemen Smn, kernes 
von ihnen darf einen anderen Platz im Rabmen der iihngen haben, eine andere 
Haltung emnehmen, ohne daO die Bedeutuag des Ganzen sich wesentlicb 
\eranderte und sich em andeter Sinn in ihm aussagte, meist aber gar kemer 
So hat das Kultbild als Wesensaussage von ubersinnhchen Macbten und Zu* 
sammenbangen ^ohl eine unerbittbch festgefugte Ordnung semes Fonnbe 
standes >- eine sebr viel starrere, als dem klassischen Kunstwerk jemals mog* 
bch ist *>, aber dank seiner elementaren Beziehung zum inneren Gesicht kerne 
tektomscbe Djmaoiik 



YOGA UND LINEARES KULTBILD 
(YANTRA UND MANDALA) 


ALLGEMEINES 

Das lineare Gebilde in Magie und Kult 

In den bisher bekanntgewordenen Tantratexten ist vom figuralen KuJt- 
bild ^pratimli) sehr viel seltener die Rede als vom linear-geometrisierenden 
yantra <Ta/el 33-36). Diese zweidimensionalen i-egelmaBigen Gebilde erfreuen 
sich zum Teil •wohl darum gtSBerer Verbreitung, veil sie besonders einfach 
anzufertigen sind, zum Teil, vreil sie — vielfach zu magjscben Zwecken ver- 
^vandt und iiberhaupt esoteriscbem Braucbe dienend - dem Blick des Unem> 
getveihten weniger verraten als figuxale Gebilde. Ein wesentlicber Grand 
ihrer groBen Veibreitung liegt aber gewiB aucb darin, daB sie in ihren ein* 
fachen Symbolen einen umfassenderen Sinn zum Ausdruck bringen kfinnen 
als das £gurale Kultbild mit seinen Mitteln. 

Tiber ihren hoben 'Wert herrscht in den verscbiedenen Quellen nur eine 
Meinung. Sie stehen funktionell ebeiiburtig,'weim nicbt uberlegen neben ihren 
figuralen GeschAvistem. Im Kulamava-Tantra heiBt es von ihnen^); 

„Yom yantra wird gelehrt, daB es aus mantras <bedeutungsvollen heiligen 
Silben und "Worten) besteht, Denn die Gestalt der Gottheit Bind mantras 
<devatS mantrarfipini). Vird die Gottheit im yantra verebrt, ist sie alsbald 
voUer Gnaden. 

Das yantra wird yantra genannt» weil es Bezwingung (ni*yantrana) aller 
tJbel bewirkt, die aus Lust, Zorn und andenn Feblezn erwachsen. Ein Cott, 
den man im yantra verebrt, ist voUer Huld. 

Was der Leib fur den LebeuEfunken <jiva) ist, was das Ol fUr das Licbt der 
Lamp©, das stellt das yantra fur alle GWter vor. 

Darum soil man ein glUckbringendes yantra samt TJmrahmung aufzeicbnen 
Oder vor dem inneren Auge cnt^vicLeln (dbyu), nachdem man alles, was dazu 

t>Tantrik Texts Vol. V. Kula^la^a-Tant^a ed. b) Taranatba Vidyaratno, London 
1917, VI. 8S-90. 
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wssens^ert ist, aus dem Mundc dcs Lebrcrs erfabren hat, und es nach Vor- 
schnft verehrcn 

Wenn ciner die Gottheit auf cmem Sitzc <pitha> abgcsondert ohae yantra 
vcrehrt, daan rciBt er auseinandcr Mas wie Gheder ernes Leibes zusammen- 
gehOrt^> und zxeht die VerwUnschung der Gottheit auf sich herab 

Jede auf emem Sitzc fur sich und jede besonders mit dem ihr eigenen 
j antra so soli man die Gottheiten mit ihrem sie umrahmenden Gefolge der 
Vorschnft gemaD > erehren “ 

Die Hochschatzung des liaearen yantra geht also - wenigstens im KulSr- 
nava*Tantia - so iveit, dem figiualcn Kultbild die Fahigkeit, die Gottheit 
in Sich zu baanea, abzusprechen, wean es aicbt von seinem Imearen Ge* 
schwister begleitet ist 

Anf die Etymologic des yantra, die das Kulamava-Tantra gibt, ist kem 
allzngroOer Wert zu legen Dafl sie vor mssenscbafthcher Kritik mcht he- 
stehen kann, well sie an spezieller Bedeutuag mehr in das Wort hmeznlegt, 
als herauszuholen jst, fallt weniger ins Gewicht Es kommt ja darauf an, zu 
wissen, welchen Sinn znit dem Worte yantra zu verknupfen dem exngeweibten 
Inder bexfiel Die auOerordenthche RoUe, die Silben und Worten als Tragem 
esotenschei Bedeutung in der Taatralehre zufallt, erklart die Moghcbkeit, 
sie ebenso kiihn wie mannigfaltig zu interpretieren Die Kubnheit etymolo- 
gischer Interpretation, die in allem and jedem spraebbehen Element neben 
dem gelaufigen noch emen anderen geheimen Sinn zu seben weiB, ivird hier, 
wie schon in der esotenschen Theologie der alien Veden, geradezu ein Unter 
pfand ihrer Gultigkeit Wie aucb anderw^rts zeichnen sich in ladien die 
Etymologien teligiosen Denkens "vor profanen Leistuagea auf demselben Ge- 
biet mitunter durch eine uberlegene Naivitat aus - Im KahvilSsa-Tantra 
wird das Wort yantra etymologisch anders gedeutet®> 

„Weil durch das yantra das nchtige Wissen um die imterschiedlichen 
Eeireff, la deoea d/e Ke/nw/lien eiBget2-.9g»ii w&rdes zai/fjea, 

faltig <yatnatas> bewahrt wird (trayate), nennt man es ein yantra “ 

Diese Erklarung geht davon aus, daB im linearen yantra den Ecken der 
regelmaBigen Figuren (Dreiecke, Vierecke usw >, aus denen es sicb zusammen- 
setzt, die ivichtige RoUe zufallt,mnchtjger Verteilungdie bedeutsamen Silben 
und Worte (mantra) aufzuaebmea, ans denen, wenn sie fixiert iverden, Teil- 
, angangitvam pantyajya**, VI 89 

®) Tantnk Texts, Vol VI Kabvilasa Tantra ed by Parvati Charana Tarkatutha 
London 1917 XXX 1 
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aspekte der Gottheit aufkeimen Sie heifien darum Keimsilben <bijamantra> 
oder Keime schlechtAveg <bija> ladem das Lmiennetz des yantra mit semen 
Ecken und Winkeln die Zahl und Ordnung dieser Keime festhalt, birgt es 
m sich als Gebeimnis die Anleitung zu traditionsgetreuer Bildentmcklimg 
innerer Gesichte — Grammatisch tinmoglicb, ist diese Deutimg des Wortes 
yantra in ihrem sacblicben Gebalt so bemerkenswert 'isae die andere 

Die beberrschende Rolle des Imearen yantra m der Formenwelt der Tantras 
•vvird aufier durcb die zahllosen Anweisungen, die nber semen Gebraucb ge- 
geben werden, nocb durcb die paradoxe Tatsacbe bestatigt, daB seme Ver 
ivendung an einer Stelle des eben zitierten Kabvilasa Taatra fur das gegen- 
wartige Weltalter untersagt \vird Dadurch wird sem bobes Ansehen nur 
unterstricben Denn das Kabvilasa Tantra hebt sich von ver^vandten Texten 
durcb den Rigorismus seiner Vorscbriften ab, der gerade eine Reihe der eso- 
tensch •mchtigsten Kultformen, denen ein ehrwurdiges Alter beigemessen 
ivird, fur die gegenwartige Alenscbbeit in ibrem herabgesunkenen Zustande 
verbietet Andenvarts Averden sie gelehrt und empfoblen, aber bier untersagt 
Denn das KSbvilasa Tantra setzt es sicb speziell zur Aufgabe, aus dem beibgen 
Erbe boher Zeiten allein das gelten zu Ia«sea, was semer pessimistiscben Auf 
fassung von der gesunkenen ethisch geistigen Reife und Fabigkeit spatge* 
borener Geschlechtee zufolge deren VennSgen nocb angemessen ist Die An* 
dacbtstechmk nut dem Unearen yantra scbon nicbt mebr in die Kategone 
sakraler Handlungen, die der Menscb unseres Kab'Veltalters mit Aussicbt 
auf Erfolg uben darf „lMaa soil kemc Verchrung nut emem yantra im Kali 
Weltalter liben Verehrung <puja>, bei der ein yantra gezcichnet wird, wird 
gewiB kerne Frucht tragen“ — und gottlich damonische Wesen rauben dem 
AndScbtigen, der sicb vermiOt, sie zu itben, seme ausstrahleude Kraft <tejas>*) 

Kabvilasa Tantra, VII 9 - Zeugnisse semes besonderen Rigorismus, mit dem 
es inncrbalb dcr Tantrabteratur vereinrelt dastebt, bietet das Kabvilasa Tantra 
auf Schntt und Tntt — „ni:t der Litanei der tausend Paameii der Weltenberrscbenn 
(bhuvaneschvari em Aspekt Kab Durgas) hat der Andachtige kemen Erfolg im 
Kab»Weltalter Fur das Kab Weltalter gibt es kemen biamen der GSttin uber die 
Litanei der bundert rsamen lunaus** <K 2^ Aiiden>art8 wrd der GenuB son AI 
kobol, Fiscb, Flciscb und anderen Mitteln der Erregung, die - zMar im ^klltag streng 
•\ erboten - gerade im Ritual der Tantras ihren besonderen Platz haben, als dem 
Kab Weltalter nicbt melir gemaO verurteilt ISur die Mensclien des frQhestcn Zcit* 
abew, des WeltaJters der V ahrbcit fsatjajniga) varen reif, sich jhrer zu bedienent 
obne durcb sie Scliaden zu nebmen <M 2t/25 \ 22), \gl femer WMI 19/21, 
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Das lineare j antra dient als ^Werkzeug** manmgfachen Zwecken Seme 
Tinterste Funktion ist magiscli Das Prapaiicasara*Taatra eroffnet sem 32 Ka* 
pitel, das die Anfertigung einer Sfenge von yantras lehrt, mit den Worten^) 
„Jetzt •\verde ich verschiedene Formeln (mantra), die von vielen Brauchen 
begleitet sind, mitsamt der Anfertigung ihrer yantras lehren, die den From* 
men, mantra-Kundigen dazu dienen, irdische wie hsliere Ziele zu erlangen “ 
Dann folgen Beschreibungen von yantras, die langes Leben und Gesimdheit 
sicbem soUen, die von Kopfscbmerz befreien oder unverwundbar machen, 
die vor Dieben scbutzen, Frauen zur Liebe zwingen, die Furstengunst und 
Macht uber andere Menscben verleihen usw Verwandte Tevte bieten Ent 
sprechendes - Der Glaubige tragt solche Zeichnungcn als Amulet, malt sie 
an die Wand, vergrabt sie in der Etdc, scblaft darauf usw we es der Symbo- 
lik des magiscben Vorganges, m dem sie \?'erkzeug smd, gemaB ist 

Aucb auf diese im Zauber verwendeten Imearen yantras beziebt sicb augen 
scheinlicb ein Vera, mit dem das vorletzte Kapitel desselben Verkes eine 
Erorterung uber die „Emsetzung des Odems“ (pranapratiscbthlna) m die 
yantras emleitet^) „01me Emsetzuog des Odems smd die bisber bescbriebe* 
nen Braucbe gegenstandslos und gleicbsam 

Diese Emsetzung des Odems, die hier fur alls yantras gefordert wrd, um 
sie gebraucbsfahig zu machen, weicbt bei deren magischer Verwendung not 
tvendig vom gleicben Akt in anderen FsUes, z B beim £gura]en yantra, 
der Form nach ab Emsetzung des Odems ist mchts anderes als EinfloBung 
XXXV 31 — Das Kahvilasa Tantra hat wie die meisten Tantras die Form ernes 
Zwegespraches zwischen Schiva Maheschvara, dem ,,GroBen IIerrn“ und Kah 
Durga, seiner gottbchen Gattm Das Gotthch Eine tntt zum Zweck der Belehrung 
spielend m diese beiden hbchsten Formen mann weibbcher Folantat — den Gott 
und seine schakti - ausemander, um in Frage und Antwort Formen semer Verehrung 
zu offenharen Hier ist die Gottm der fragende Ted, der Gott ertedt belehtende 
Antwort Die 'Worte, nut denen die G&ttin immer emeut ihre Fragen emieitet, 
zeigen, daQ es der Gberbeferung des Kabvdasa Tantra speziell darauf ankam, 
innerbalb uberkommener Kultformen und Anscbauungen abzugrenzen, was vor 
ibrem Rigonsmus Bestand bat und nocb ms Kab \7eltalter paCt (kabkalasya 
sammatam) vgl z B IV 1, V 1, XIV 1 und 14, XV 1, und Hinweise A Avalons 
in seiner Introduction zum Text 

Tantrik Texts Vol III Prapanchasara Tantra ed by Taranatha Yidyaratna 
London 1914 XXXII 1 
*) Ebenda XXXV 1 
*> „vyartba“ und , gatajivalalpa** 
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der gdttliclien Kraft, die den Andachtigen belebt, m das vor ibm befind- 
hcbe Gebilde Er entoimmt sie semem Inneren, wo sie ihm unmittelbar 
gegeben ist Wer ein figurales Knitbild verebrt, bescbwort die scbakti, die 
ihn belebt, in eben der gottlicben Erscheinungsform vor sein inneres Auge, 
in der er durcb Emweihung in die Tradition seiner Familie oder dutch he- 
sondere EinfUbrung ernes Lebrers das Gottlicbe zu sehen gewobnt ist, und 
der das Kultbild formal entspncbt Wer ein bneares yantra benutzt, das 
magischen Zwecken dient und keine graphisch-symbolische Daretellung ernes 
Aspekts der Gottheit ist, flofit ihm das gottlicbe Leben em, dessen es, um 
•wirksam zu sein, bedarf, indem er die gbttliche Energie <8cbakti> in der ele- 
mentaTen Form des Eebensodems vor sein inneres Ange stellt anstatt eines 
besonderen Aspektes gbtthcher Personalitat Die gbttbcbe Kraft des Lebens- 
odems <prana-8cbakti) ist in ihrer Erscbemung vor dem inneren Gesicbt eine 
der zablIo«en Erscbeinungsvananlen der bochsten scbakti eine formale Ah* 
wandlung des Bildes Kali-Dutgas, der scbakti des „GroBen Gottes** Scbi\a 
die innere Scbau des Eingeweihten, der mit ihr die Emsetzung des Odems 
in ein yantra vollzieben will, siebt sie foIgendermaOen „Sie strablt wie die 
aufgebende Sonne Sie ist dreiaugig und bat voile Bruste Sie sitzt auf einem 
aufgeblubten rotlicbem Lotus in einem Boot mmitten ernes Meeres von Blut 
Ibre Hande balten eine Wurfscblmge, emen Bogen aus Zuckerrobr, cinen 
Haken, funf Pfeile und eine Scbadelscbale voU Blut^>“ - das smd knegeriscbe 
Embleme der damonenbesiegenden Kall-DurgS 

Neben den Anweisungen zum magischen Gebraucb des hnearcn yantras 
enthalten die Tantras eine FuBe von Vorscbnften zu seiner kultiscben Vcr- 
wendung Dei mbaltlicbe Bestand dieser Vorscbnften - deren Text z B die 
Hauptsache des Prapancasara-Tantra ausmacht - Ichrt, uelcbe Beziebungen 
in diesen Kultbandlungen zmschen dem inneren Schaubild der Gottheit, 
seinem ideellen Gebalt und seiner graphischen Form im Imearen j antra bc- 
stebt Diese Vorscbnlten pflegen ciogangs den ^ort- und Silbenkomplcx 
^mantra) zu geben, der den Aspekt der Gottheit im Bcicbe des Sprachlicben 
ausmacbt Denn die Gestalt der Gottheit bestebt ja aus mantra <de^atS 
mantrarupini) Mit ibrem mantra wird sic m der inneren Ansebauung stummer 
Reritation me in der Sphare sionlicben Scbills \crebrt, mit diesem mantra 
ivird femcr die ihm ^erscbwlstertc mnere Ansebauung (dhjana) der Gottheit 
aufgcrufcn Sie ist nichts anderes als die Erscbewiungsfonn desselhen gCttbcben 

"Wesens auf d er Ebenc innerer Schnu 

*> Ebenda XXXV 7 
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Exne melir oder ^veniger detaiUierte Beschreibimg der sinnlicli figuralen Er- 
schemung der Gottheit, die vor dem inneren Auge im dhyana ProzeB herauf- 
beschworen ^verden soli, ist nachst dem mantra imerlafibcher Bestandteil 
fiolcber Vorscbnften kultischer Verebrung Der Aspekt der Gottheit %vird ge- 
scbildert ibr freundlicber, gelassenet oder drohender Ausdruck, ihre Embleme, 
Tracbt und Haltung werden cbaraktensiert Es wird au«gefulirt, in m elcher 
Umgebung sie sicb befindet Zu ihrer Umgebimg geboren vor allem andere 
Gottheiten, die sie begleiten, nnd gCttliche TPesen genngeren Ranges, die ihr 
G^folge bilden Soicbe Vorscbnften fignraler innerer Bildentwcklung decken 
sich inbaltlich mit figuralen Rultbildem, in denen sie fur ims Uneingeiveibte 
omen greifbaren Niederscblag gefunden baben Ihre aufzablende Bescbreibung 
entbreitet in ruhigem Nacheinander bddbcbes Detail, sue es selbst tun 
muBten, venn ivir cine elementare Bestandsaufnabme der Formelemente an 
uns bekannten figuralen Kultbildem vomebmen ^vollten 

An die Vorscbnft ilbcr dhyana pilegen sicb Anv-eisungen zu scblieBen, die 
von der Form der Darbnngungen, der Bezitation und was sonst zur SuBcren 
Verebrung der Gottheit im jantra gebort, bandeln Sie sind von Fall zu Fall 
verscbieden und ricbten sicb nacb dem besonderen Aspekt, m dem das Gott* 
licbe verebrt wird, und nacb den besonderen Zielen, die man mit semem 
Kult verfoigt - Der ScbluDabscbnitt der ganzen Darlegung pflcgt cinc Be« 
lehrung fiber (Ins Imeare > antra zu entbaltcn, an dem der Kult der Gottheit 
volizogen vverden soli Seme Bescbreibung vvie cs entuorfen wertlcn soil, 
ist mcist knapp gcbaltcn und bedfirfte der Erganzung durch anscbaulicbes 
Material, -Henn sie dem Augc des Unemgeueibten vcrstfindJich ^t-erden soil 
Mantra dhjana und Imcarcs j antra sind drci GrOBcn, dicsichihrcm idecllcn 
Gehalt nacb decken Sie smd Auspragungen cm und des'clbcn Aspekts des 
GCttlicbcn mit > erschiedencn Mittcln durch den Laut, durch figurale und 
durch Imeare Anschauung Drci Aus«agcn fiber da«selhc Wesen m drci ver 
schicdcnen Sprachen Veil ihrc \erschicdenc Form dcnselbcn idcellcn Gchalt 
zum Ausdruck brmgt, lasscn sic eich nueb formal zur Dcckung bnngcn und 
uerden in praxi unabla«sig zur Dcckung gehracht 

Der eprnchlichc Ausdruck dcr gOttbeben Wesenbcit <mantra> kann mit 
dem Imearen zu volhger Dcckung kommen, indem cr Silhc fOr Silhe m das 
LiniengefOge des bnearen janlra cingelnigcn vurd Das ge«cljiebt in jedem 
Falle nacb einer besonderen, unverrQckbarcn Regel, die Bestandteil der Ge- 
bcimlchrc ist ^er«chmcl^en mantra und jantra Form der V e^ensaussago 
Ober das GOttlicbe dergestall in ems, so cnlsteben jene linearen Gebilde 
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derenlnneres mit regelmaflig verteilten Sjlbeiazeicljen geschmhckt ist ( TafelSS) 
Der gebeime Wesenszusammenhang zwischen mantra und Imearem yantra 
die Identitat jhres ideellen Gehalts kommt in der Tatsache zum Ausdruck, 
daB der Silbenbestand des mantra, wenn er besonderer Anweisung entspre- 
cbend auf das yantra verteilt ivird, die regelmaBigen Formen des linearen 
Gebildes gleicbmaBig erfullt 

Figurales Scbaubild und Imeares yantra kommen in der Kullpraxis un* 
endlicb oft zur Deckung, — jedesmal wenn die Finsetzung des Odems ^prana* 
pratiscbthS) an emem linearen yantra volizogen wird, urn m ihm eine Gott- 
belt zu verebren Denndie dbyana-Vorschrift entwrft _ja ein figurales inneres 
Gesicbt, das der Glaubige aus sich mit prSnapratiscbtha auf das lineare 
yantra binausprojizieren soli In der Auffordening, das figurale innere Scbau* 
bild auf das lineare yantra zu ubertragen, ist schon vorausgesetzt, - ivenn 
anders sie uberbaupt ausfubrbar sein soli, — dafi vClIige ideelle Identitat 
ziwscben dem linearen Gebilde und dem figurajen Scbaubild hesteht Sonst 
vermochte das gestalthafte innere Gesicbt nicbt in das geometnsche Gerat 
<yantra) zem aufzugehen. 

Dem silbengescbmuckten linearen yantra, das vdlhge Identitat und Ver* 
ecbmelzung von mantra und yantra bezeugt, feblt es im Bestande der indi* 
scben Kuust nicbt an emem Seiteostuck, das dieselbe Beziebung zwiscben 
figuralem dhySna und Imearem yantra bezeugt Man muB freibcb von Vorder* 
indien bis nach Tibet gehen, um dort die mandalas zu finden „Ring*‘* 
zeichnungen, deren Imeares Genist mit figuralen Elementen erfullt ist (Tafel 
27128} Sie gebbren zwar dem buddhistiscben Tantnsmus an und nicbt dem 
orthodox hinduistischen, aber ibre bildlicben S^mbole, die groBenteils der 
Gedankenwelt um Schiva entlehnt smd, zeugen fur ibren Ursprung aus dem 
vorderindiscben Tantrismus, Dem alteren Buddbismus war das j antra fremd, 
mit vielen anderen Elementen ist es ihm in dem groOen AusglcicbsprozeB, 
dem er in Indien schheOltcb erfag, aus dem Hiadutsiaus zugeSossea la der 
Kunsttibung lamaistischer Seidenmolcreien schcmt er bcwahrt zu haben, was 
fiir den ortbodoxen Tantnsmus vorausgesetzt wcrden darf, wenn es aucb an 
bildlicben Zeugnissen dafilr emstweilea fchlt. 

Es bedarf scbheOIich keiner wciteren EmSbnung, daB mantra und dbjfina 
emcr Gottbeit ols -verscbicdene Ausdrucksformen desselben idccllen Gehalts 
sich glcicbfalls voUkommen milemander dccken Auf ibrer sacbhcbcn Idcn- 
titttt beruht ja die Kraft der mantras (mantraschakti), mncrc Gesicble, die 
ihnen i^esenagleicb smd, beraufzubescbHOren, ucnn eic >orgetragen oder 
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innetliclx fixxert -werden. - Aber es verdient bemerkt zu -vverden, daB mantras 
als Gestalt der Gottheit Silbe fur Silbe nut den einzelnen Teilen des figuralen 
Schaubildes gleichgesetzt werden. Im „Wogenstrom der SeLgkeit des Schakti- 
glaubigen“<Schakt3nandatarangmi> mrd im 9 Kapitel em zweiundzwanzig- 
silbiger Spruch <mantra> „die Komgm des Wissens“, der das Wesea der 
DaksckinS Kalika, einer Erscheinungsform Kali«Durgas ausdruckt, Silbe fur 
Silbe mit Teilen ibxer smnlicben Vorstellung gleichgesetzt Seme beiden 
ersten bedeutungssch^v'eren Silhen „krtm“ „krmi“ smd ihr Kopf and ihre 
Stirn Dana steigt die Gleichsetzung der Lautwerte ihrer mantra^Form mjt 
Teilen ihrer figuralen dhyana-Form immer waiter an ihrer Gestalt herunter, 
um schbeBlich den huldigenden SchluBruf des Spniches „svaha“ m seiner 
ersten Silbe mit ihren Fufien, in der zweiten nut ihren FuBnageln gleichzu- 
setzen - Spekulationen dieser Art sind ubngens kerne Besonderhcit der 
Tamras, sie finden sich schon in der vedischen Tbeologie. 

Entfaltung und Einschmelzung innerer Gesichte 
Die Ent-wicklung innerer Gesichte kulminiert im gewohnhchen Kultakte 
nut der Gbertragung des Schaubildes auf das yantra Dann setzt die SuBere 
Yerehrung des nunmehi belebten yantra ein, die mit der Zurucknahme der 
,,Gottheit des Herzens** m das Herz des GlSuhigen ihren AhschluO findet 
<Vgl. oben S. 34). Es liegt ps^ chologische Weisbeit in dem fundamentalen 
Satze, den die Taatras bezugUch der Andacht zum Kultbilde lehren* „Nur 
solange dhytna dauert, dauert pitja <Verehrung)*‘. Durch den Akt der Em* 
setzung des Odems <pranapratischtfaa), dea dieses Trinzip m sich schheBt, 
wird dem Gldubigen bei jedem Kultakt, den er >emchtet, die letzte "Wahr- 
beit der Tantras vor Augeu gefuhrt: daB er selbst das Gottbche (brahman) 
sei, das Eines ohne em Zweites ist (ekam advitiyam) Das letzte Ziel, sich 
selhst als gottlich (brahman) zu ^nssea und alles Kultes eatraten zu k5anen» 
^Nird hier durch die Aktion der Andacht vorweggenommen und durch sie 
imphcite anerkannt. Dem Glaubigen unrd eine Handlung auferlegt, die das 
Wissen um diesen letzten Smn > oraussetzt und in sich darstellt, die nur von 
einem Erleuchteten gefuaden und als em Sakrament eingesetzt werden konate, 
um noch nicht Erleuchtete durch ihre tlbung mShlich m semen ejgenen Stand 
der Erleuchtung zu erheben. Der Glaubige macht den Kem semes cigenen 

*> Vgl Tantrik Texts, Vol IX, Karpuradistotrom u ith introduction and commen* 
tarj by ^ imolananda Si amt, translated by Arthur Ai alon, Anmerkung 1 auf S. 10 
des Sansknttextes des Kommentars zu \ ers 5 und A A\ alons IIinM ei«. Preface p 2. 
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"Wesens, die „Gottheit im Herzen** zum Kem des figuralen yantras, das ohne 
dieses Leben, das er ihm verleibt, era Nicbts ist. Aber nut dem Odem der 
,,Gottbeit im Herzen** durch pranapratxschtha belebt ist das figurale yautra 
dank der Bedeutung der attributbaft*an8chaulicben Gotteserscbemung, die 
in ihm bestebt, Hieroglypbe der Erscberaungswelt und bezeicbnet mit seiner 
'Gestalt in symbolischer Konzentration das Reicb der maya unter g&ttlichem 
Aspekte, das dem unerleuchteten Bewufitsein als Widerpart des eigencn 
5elbst erscbeint 

Im Kultbild ist, tvenn ea richtig - das beifit: nut dbyana und prana* 
pratiscbt& verehrt wird, eine notwendige Paradoxic angelegt semem Kern 
nacb ist es nicbts anderes als der ranerste Kem dcs Andacbtigen selbst, beide 
Sind era und dasselbe, solange aber der Andacbtjge vor ihm in verebrendem 
Gestus verbarrt, ist es gegenuber ibm als dem Emen ein Anderes Die Weis 
belt der Kultordnung liegt dann, daB dtese Paradoxie dem Glaubigen mit 
jedem Kultakte wieder aufgedrangt wird, bis die in ibr beschlossene Losung 
„Da9 bist du** <tat tvazn asi), die dem Andacbtigen jedesroal aU Tat in der 
Emsetzung des Odems implicite aufgegeben ist, ihn expbcitc als iiberwfilti* 
gende Erfahrung, als eiu letztes Wissen durcbdrmgt. Womit aller Kult ein 
Ende bat, und das Kultbild belanglos und uberflUssig ivird wie irgendem an* 
dezes Werkzeug <yantra), dessen HiUe man nacb Gebraucb entraten kann 

Der ganze Akt der Andacbt zum Kultbild ist nicbt vom menscbbcben 
mSyS befangenen BemiDtsera aus konzipiert und geordnet, - \ne kSnnte er 
nuch sonst nut dem Anspruch auftreten, eben dieses BewuDtscm aufzubeben^ 
2um Kem gottliober OfTenbarung gehong druckt er in der Spracbe der Hand* 
lungen, die er enthalt, das Gebeimms gdtthcben brahmanbaftcn Seins aus 
Er heiBt die Seele <jlva), die im "Wabn des Gegensatzes von Ich und Welt 
befangen ist, von der brabmanbaften Situation aus agiercn, damit sicb ihr 
mSbbcb die Paradoxie zuiscben dieser Situation und der Aktion, die in ibr 
vollzogen wird, cntschlciere. Wonui der Bann der Unwissenbeit (aMdja) 
zcrsprmgt, und das brahman aus semem von ma)a umdunkclten Standc als 
■weltbcfangene Einzelseele <jiva> in sein wabres Sera bcimkebrt. 

Das psycbologiscbe Prinzip dieser eeclcofiibrenden Andaebtsteebmk ist, 
■den GlSubigen als Ilandelnden auf die bcherc ELcnc zu stellen, die er als 
Erkennender und Wjsseniler entueben soli, Aus dem Tun erwflcbsi das Sem, 
das wcdcrholte Handeln gcstoltet das Wesen, der Wandel kristallisicrt sicb 
aus zum Wis«en, in dem das neue Sein und Wesen um sicb selbst veiD - 
Dieses Pnnzip ervfflcbst aus dcrsclben Ansebauung, die im Kabmcn indiscLcr 
^2 



TTiedergcburtslehre der Idee vom kannan ihren Rang angemesen hat nach 
ihr smd die Gedanken und Handlungen frtthcrer Leben die Saat, die sich 
m die Frucht seelischer Reife oder Bctortheit, geistiger Erleuchtung oder 
Verdunklung umsetzt Der ^^erdende Buddha <Bodhisattva> kommt durcb 
erne SonenJange Vorbereitungslaufhahn, in der er mit immer remerem Herzen 
alles eilebt und alles erlitten hat, %^a5 zu crleben mSglicb ist, und semen Sinn 
begnffen bat, z>^angslaufig zur Reife der allerhBchsten Erleuchtung, die All 
^^lesenbeit bedeutet In seinem letzten Leben pfluckt er als erleuchteter 
Buddha die Frucht derErkenninis vom Baume der VoUendung seines Wesens, 
dessen „Wurzeln des Guten“ er in alien fniheren Existenzen gepflanzt hat 
Der Erleucbtete, dcr voUkommene Yogm, der das Ende seiner Bahn er- 
reicht hat, weiB sich im Stande reiner undilTerenzierter GStthchkeit der 
Gegensatz von Ich und Nicht Ich <Welt> ist fur ihn em aufgehobener Schein, 
das brahman ist m ihm zu sich selbst heimgekehrt Fur ihn ist die Lehre, 
dal3 das attnbutlose Gottbche sich mit eigener ma)a hindet und so sich in 
lustvoUem Spiel <Ua> zur unterschiedbchen Erschemungs'welt entfaltet hat, 
mcht letzte Wahrheit Er sieht in ihr den groBen Sebem, der fur das ma^a- 
umfangene BewuOtsem Wahrheit ist Die Lehre von der gStthchen Kraft 
<6chakti>, die zur Erscheinungsfulle auseisandertntt und sich selbst in ihr 
ansebaut, ist fur ihn die untere 'Wabrheit, die aufgehoben vnrd, ii'enn er dieses 
Spiel der schakti als Schem <maylt> durchsebaut Die Technik der Andacht 
zum Knltbild stellt die schwebende BrucLe dar, die vom Ufer der Schem 
wabxbeit zum jenseitigen Gestade der letzten Wahrheit bmuberfuhrt, und 
hat darum in ihrer notwendigen Paradoxic an beiden Ufem teil 

Auf emer unteren Stufe der Andacht begnugt sich der Glaubige damit, 
sich selbst und die Welt als Entfaltungsformen em und derselben gottbehen 
Kraft <schakti) zu empfinden, obne deren unterscbiedhche Erschemimgs- 
formen - sicb und das Kultbild ~ aktueU in ems zu scbmelzen Er weifi Ich 
und Welt in ibrer gottbehen Es«enz als em und dasselbe, ohne durch weitere 
Yogaubung zur XJberwmdung des Schem Cegensatzes von Welt und Ich, 
der das BewuBtsem bedeutet, vorzudrmgen, um die Identitat gottbehen 
Seins jenseits uaterscbiedbcherErschemuiigsform, die er verscbleiert, in uber 
■waltigender Unmittelbarkeit zu erfahren Will er zur t)berwmdung dieses 
Gegensatzes vordrmgen, so siebt er sich der Aufgabe gegenuber, die beiden 
Pole der Entfaltimg gottbehen Wesens zum Schem Ich und Welt in ernes 
zu scbmelzen Das beiBt er muB das innere Gesicht der Gottheit semes Her- 
zens, die Hieroglyphe des Gottbehen als smnlicher Weltentfaltung, m sem 
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SeHen aufsaugen Seher und Gesicht mussen m ems zusammensch^vinden 
Das Bhagavata-Purana lehrt, we dieser ResorptionsprozeB des inneren 
Sctaubildes vollzogen werden kann (vgl oben S 32), in dem der Yogm mchts 
mehr zu scbauen braucht und in volliger Inetnssetzung (samadbi) mit seinem 
Gesicht die Gottheit seines Herzens als Vesenswesen aUes Lebenden, als 
sein eigenes Wesen lebt* „Wie Licht taucbt in Licbt und nicht von ihm zu 
scheiden ist “ 

Die Heimkehr des brahman, das im menschlichen BewuBtsein durch maya 
gebunden ist, zu seinem remen Stande voUzieht sich m zivei Etappen* der 
anfanglichen Entfaltung und Fixierung seiner kosmisch'gdtthchen Erschei- 
nungsform vor dem inneren Gesicht oder unter Zuhilfcnahme eines ihm kon- 
formen yantras folgt die Einschmeizung dieses gottlich-personalen GehiMes 
in den Bildner, ms innere Auge Der Gegensatz des Em und Anderen hebt 
sich auf und damit auch die Mbglichkeit aller Aussage, da ohne Gegensatz* 
lichkeit keine Grenzen da sind, die ja Inhalt aller Aussage smd — Dieser 
Yogaprozefi der Einschmeizung des entfalteten Gcsichtes mufi sich vom 
fguralen Kultbilde losen oder muB es auflosen £r findet jedenfalls an seiner 
sinnlichen Erschemung kemen Wegweiser zu ihrer Einschmeizung, - eher 
den Widerstand, den alle Form m ihrem Dasem emem Versuch, sie aufzu* 
losen, bietet 

Anders beim Imearen yantra Es umgreift Typen verschiedener Art Mit 
dem emen dient es dem gewohnlicben Kultakt, der sich mit der Verehrung 
des Gotthchen in emem seiner smnlich greifharen Aspekte hegniigt, em an- 
derer reicht iveiter m seiner seelenfuhrenden Bedeutung Er bildet mit semen 
konzentrischen Ringen und Flachen die typischen Formen der Entfaltung 
des remen gdttlichen Wesens zum Scheme ab, die man unterscbiedhche For- 
men des BeivuBtseins oder BJder dec Welt nennen kann Ich-BewuBtsein 
und Welt smd ja nur zwei Namen fur dxeselbe Sache Em yantra dieser Art 
ist m eemem konzentrischen Aufbau vom Mittelpunkte bis zu seinem auBeren 
Rande em Bild des Gottlichen, das sich spielend entfaltet, und stellt den 
Adepten seiner Geheimlebre vor die Aufgahe, die Mannigfaltigkeit seiner 
Formen auf seme Mitte hm emzuschmclzen Dicse Mitte ist das Gottliche m 
seinem remen unentfalteten Stande, und als diese Mitte soli der Glflubige sich 
selbst wssen Er selhst ist ja das brahman, das sich mit seiner eigenen ma>^ 
spielend in die Bande menschlichen BevruQt«ems geschlagen bat 

In der ruhigea Form ernes solchen Imearen mantras hOherer Art ist eine 
Dynamik emnlSlbg angelegt, die dem figuraleo Kultbild abgcbt (.Tafel 30} 

64 



Das figurale Kultbild we das ilim entsprechende mnere Gesicht widerstrebt 
m seiner Form dem Abbau, dieses Imeare j antra fordert dazu auf. Um sich 
in semer Entfaltung und Emschmelzung als brahman zu erfahren, mmmt 
der Andacbtige - durcb Eimveibung belebrt - we beim figuralen GebiJde 
die Tatsache seiner eigenen Gottlicbkeit gedankbch vorweg, um sie dann im 
ProzeC der Schau ubenvaltigend zu erfahren. Er identifiziert sich selbst mit 
der Slitte aber Mitten dieses Liniengefuges, mit dem Punkt in der Slitte, 
aus dessen Rube die Be^vegung aller Limen strahlt und sicb m Wellen aus- 
breitet, — mit dem brahman als Urspning aller Erschemungsformen. Im 
,,Gange der Entfaltung” ^snschtikrama) cntwckelt er vor semem inneren 
Auge aus diesem Punkt m linearen Symbolen {die sich mit figuralen Elementen 
fullen lassen) das Spiel der maya m semen feinen und stofflich groberen Ent* 
faltungsformen bis an den auJleren Rand. In diesem entfalteten Gebilde 
scbaut er die Welt m ihren verschiedenen Aspekten, schaut er sem eigenes 
Icb nut semen unterschiedbcben Spharen smnbcben und spintuellen Lebens, 
scbaut er das GStthcbe m maomgfacben personalen ETScbemungsformen 

Dieser ersten Etappe schnttiveisen Aufbaus folgt der ebenso schnttwexs 
zu vollziehende Abbau des Entfalteten der ,,Gang der Emschmelzung” 
{laya krama) Durcb ibn schiviadet das Unterscbiedbcbe Iinearer Gestalt m 
das Erne zusammen in den Punkt der Mitte <bmdu)> aus dem es sich ent* 
faltet hat ScbbeObch schivmdet aueb er. Hier ^md nut anderen Mitteln, die 
dem Bedurfms nach Anscbauung grei/bar entgegenkommen» dasselbe Ziel 
angestrebt, das die dbyana-Vorscbnft des BbSgavata Parana dem Yogm 
setzt, wenn sie ihn den Bhck vom punkthaft konzentnerten Bilde des Gottes 
ms Leere ncbten beibt, um im Eridscben des Gesichts den Unterschied von 
Seber und Gesicht aufzugeben 

Em solches Imeares Gebilde, das die Dynamik der Entfaltung und Em- 
schmelzimg seiner Formen m sich bugt, jst em Leit'chema zur AbinckJung 
einer entsprechenden inneren Bilderfolge und ist eben danun em bloBes Werk- 
zeug des Yogm, - em yantra Der vorgescbnttene Yogm mag semer entraten 
Em buddhistischer Tantrate-rt^) empfiebit dem Andachtigen auf derletzten, 
hochsten Stufe eme llbung der Bddentwicklung und emschmelzung, die 
auf em Imeares Gebdde als Unterlagc venachtet und zu ihrem Ausgangs- 
punkt den Nabel des Adepten mmmt Ans ibm entwickelt seme Scbau emen 
vierblattngen Lotus als Symbol der Er scheinungs^velt Jedes semer Bla tter 
Tantnk Texts Vol VH Shrichakrasambhara-Tantra, a Buddhist Tantra ed 
by Kazi Dawa»Samdup, London 1919, S 56 /d8 
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bedeutet eincs der vier Elemente, aus denen die Erscheinungswelt besteht, 
Erde, Wasser, Feuer, Luft und ein blauer Punkt in ihrer Mitte stellt das 
funfte und feinste dar den Atber Alle funf Symbole der Elemente soUen 
die Silbenzeicben (mantras) tragen, die das Wesen der funf Elemente im 
Reicbe des Scballes ausdrucken — Der Entfaltung dieses Schaubildes folgt 
seme Emscbmelzung (laya-Lrama) Ibre innere Ordnung ricbtet eicb nacb 
emer Grundanschauung der indiscben Kosmogonie Seit den Veden wird uber 
die Entfaltung des undifferenzierten Gottbcben zur Erscheinungswelt gelebrt 
die fimf Elemente sind stufenweise Abwandlungen von immer gri/Derer ma* 
tenaler Dichtigkeit, in die das unentfaltet attributlos gotthche Sein sich um-^ 
gesetzt bat Aus dem feinsten Wandlungszustand, dera atbenscben, spaltet 
sich die kompaktere Luft ab, aus ibr entivickelt sicb das Feuer, aus dezn 
Feuer Wasser und aus dem Wasser schliefihcb die Erde als smnlich substan* 
tiellste Wandlungsform des Gbttlicb-Unanscbaubcben Diesen ProzeB der 
Weltentfaltung kebrt der Yogin in der Ebene semes mneren Gesichtes um 
Et laGt die unterscbiedliche Welt, die er aus semem Nabel entfaltet bat, 
wieder ms Unterscbiedslose zusammensmken Damn erfahrt er sicb selbst 
immittelbar als das reme Gottbcbe (brabman), das er m Wabrbeit ist Er 
bat die Situation dieser Gotthcbkeit vorweggenommen, als er im ProzeO der 
Bildentfaltung die Welt symbobscb veremfacbt aus semem Nabel bervor- 
geben befi Das ist bober gottlicber Gestus Und er bestatigt sicb in unmitteb 
barer Erfabruug, daQ diese gottbcbe Situation wabrbaft sein Teil ist, daD sie 
den Kern semes Wesens ausmacht und mcbt mSyagebundene MenscblicbLeit, 
die er tiberwinden will - brahman-gleich laBt er die entfaltetc Erscbeinungs- 
welt zusammenscbmelzen 

Blatt um Blatt des entfalceten Lotus schruinpft inemander, bis im fort- 
scbreitenden Gauge der Emscbmelzung der Welt das letzte, vierte Blau - 
Symbol der Luft - mitsamt dem zugehorigen mantra in den blauen Punkt 
der Mitte, den Atber zarucksmkt Dann fixiert der Yogm diesen blauen Punkt, 
wabrend er sich zugleicb (wie schon be* den voraufgehenden Akten der Em* 
scbmelzung) dem Bhythmus geregeller Atemziige bingibt, bis die Vision 
emer remen, wolkenlos klaren, ganz leeren HimmelsflScbe sicb vor ibm unab- 
sehbar breitet Diese Vision ist - als vSllig konturleer und formlos das Abbild 
des attributlos-undifferenziertenGSttbcben 2u ihm ist derYogm m dieser Folge 
mnerer Anscbauungenheimgekcbrt Ercrftlbrt sein eigcnesWesen alsdasWcscn 
dieser remen kristallenen Ijeerc, in deren Gcstaltlosigkeit die lotusgleicbe Er- 
scfaemungsuelt, als die er sich selbst entfaltet bat, zcrscbaioJzco jst 
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LINEARE YANTRAS MIT FIGURALER FtjLLUNG 
<LAMAISTISCHE MANDALAS) 


D le ausfuhrlichste Anweisung, wie vor dem jnneren Auge em lineares Ge- 
bildemitfiguralem Schznuck zu entwickeln sei, dem die Dynamii. des„Ganges 
der Entfaltuiig“ und des „Ganges der Emschmelzung“ innewolmt, findet sich 
unter den bister zutagegeLommenenQueUenimSchricakra sambhara>tantra^), 
emem Text des buddhistischen Tantnsmus m Tibet (Lamaismus) Dieses 
Werk entstaxnmt einer Epocbe des Buddbismus, m der der ursprlmgbcbe 
Quell der Buddhalehre m seinem l^ufe durcb die Zeit von verschiedencn 
Seiten her so viele Riunsale aus dem Boden des Hmduismus m sxch auf- 
genommen hat, dafl er semem Gchalt nach wcsentlich voro Hmduismus 
kaum mehr zu scheideu ist Nur mebr die FSrbung verrSt, daB tier kem 
Strom orthodoxer Uberbeferung vorliegt. Hier >vird allgemein mdischer 
Ideengehalt in buddhistischer BegrUTssprache vorgetragen In den figuralen 
und linearen Symbolen, die der buddhistisch^tantnsiiscben BegriiTsHelt als 
ihr aoscbauhcbcr Ausdmck zur Seite stehen, miscben sicb ursprunglich' 
buddbistische Scbopfungen mit Entlehnungen aus der binduistiscbcn GSttcr' 
welt. Schiva und Kali Durga, die im Heiche des ortbodoxen Tantnsmus als 
S^unbole des GSttlicben obcnan steben, nebincn aucb bier — buddbistiscb 
^e^kappl und ausgedeutet - erne bcvorzugie Stellung em - Danim dQrfen 
die Zeugnis«e des Lamaismus zum VerstSndnis des mdiscbcn Kultbildcs 
berangezogen verden, wo das vordenndische Matenal an Quellen und Bild* 
verken einst>%eilen nocb Iflckenbaft ist 

Die Anwcisungcn des Schricakra 8ambhura*tantra und die farbensebOnen 
Seidenmalereien, die ihnen im Heicbe kOnsUenschcr Form cntsprccLen, sind 
aus der Grundcmstcllung des alien Buddhismus zum Problem der ErlGsung 

') Tanlnk. Texts, \ol MI, Shnchakrasambbani Tantra, a Buddhist Taatra ed 
bj Kazi Da'^n Samdup, Loodoo 1919 - Tibetischer Text mit englischer Dber* 
setzung des Ilerausgchers ForrMord ton Arthur Atalon the first Buddhist 

Tautra to he published, and the first to be tran*lated into an} European tongue . ** 
<A%Tilon im Fores* ord p III) 
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nicLt zu verstehen. Diese figurenreichen jnaudalas, deren bunte Fulle in der 
(^Tafel 27j28} oberen Region ibres Feldes verklarte Rube Vollendeter, im 
unteren Revier aber damomsch diauende Bevegtbeit wilder Schutzgott- 
heiten umfangt und mit dem strengen Gcsetz bedeutsamer Komposition in 
der Ausstrablung ibrer Geste bescbrankt, wahrend unzerbrecblicbe Linien- 
walle den Kem im Inneren umgrenzeu, der in sich rubende Ordnung ist, sind 
aus einer anderea Haltung zu den Fragen des Seins und Scheins konzipiert, 
als die war, die der Buddha eeinen Jungern lebrte. 

Es war das Epocbale seiner Sendung, daB sein „Pfad“ es verscbmabte, 
die Gefilde metaphysiscbcr Spekulation zu beruhren. Er verzicbtete darauf, 
die Erfabningen des buddhistischen Yoga, die alle Spekulation uberfltissig 
macben sollten, aacbtraglicb in ein metaphysiscbes System auszudeuten. Der 
sterbende Buddha sab in seinem Vermacbtnis an die Welt keine philosopbiscbe 
Deutung der ewigen Ratsel, sondem eine praktiscbe Anleitung, Wabn und 
Unwissenbeit liber das Wesen von Welt und Icb aufzubeben. Sein letztes 
Wort ist nach der ceylonesischen Tradition ein Appell zur Aktivit&t im Yoga, 
sicbt zur Spekulation und begrifFlicben Systematik. Der Buddha lieB auch 
die grofie Frage, wie denn das Dasein des Erlbsten, der aus den Banden von 
Irrtum und Ahnungslosigkeit <avidyli> iiber den Strom des samsSra ans Ufer 
des Nirvana gelangt war, zu denken sei, unbeantwortet. Die Spracbe, die ein 
Abglanz der Erscheinungsu'elt und der Icberfabrungen im Geiste ist, >’ersagt 
durcbaus, wenn sie den Zustand charakterisieren soil, in dem Welt und Ich 
aufgeboben sind. GescbAveige denn, daB ihre Verwendung in der Formulie* 
rung spekulativer Aussagen geeignet wSre, den Wanderer auf seinem Wege 
zum Nirvana weiterzutragen. Der Buddba sab das Heil der Erlosung einzig 
in der persdnlicben Aktivitat seelischcr Lauterung und sinnvoller Yoga- 
praxis, die an Stelle gedanklicher Beschaftigung mit dcm Nirvfina seine un- 
mittelbare Erfabrung sicb zum Zielc setzte und den crfolgreichen Vogm in 
den Zustand des Nirvana erbeben sollle*). 

Der buddhistische Yogiu erfJbrt auf seinem Wege innerer Sammlung 
^samadhi) schrittweis die Aufbebung aller Sinnes- tvie Denkprozes«e und 

*) Die AblelinuDg metaphysiscbcr Spekulation durch den &Iterca Buddbisinus 
ist oft bctont w orden. VgJ. den oft ziUertcB ersten der bcidea Dialoge des Buddba 
mit Malunkjaputta im Majjbimanikitja <Nr.63), Ubcrsetzt von Karl Eugen Neu- 
mann: „Die Reden Gotamo Buddho^s aus der Mittleren Sammlung, lA^eiter Band, 
SlUncben 1922 <11. PipcrA Co.) S. 104. — Ein aaderer BeJeg t. B. DigbanikSja IX, 
in der Ubersetzung \on R. 0. Frankc <COttingen 1913) S. 154 ff. 
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aller Gefuhlsspannungen Diese Aufhebung lehrt ihn die Bedingtheit aller 
Erscheuningen, die Gegenstand fur lin werdea kbanea Er erfahrt, daB es 
in seiner Macht hegt, ob sie sind oder mcht Bind Sein Weg der Aufhebung 
mundet im Zustand der Be'wuBtlosigkeit im voUigen Verloschen <nirvana> 
oder m der reinen Leere <schunyam) Dieser Zustand ist durch kemen weiteren 
Yogaschntt aufhebbar, er ist die lelzte, hochste Statte Mit der Sprache der 
Erscheinungswelt unbenennbar ist er mit den Pradikaten Nichts und Sein 
gleichermaBen unausschopfbar Das m ITnwssenheit befangene X^eltkind 
mag auf eigene Gefabr das Nirvana, die Leere ein Nichts nennen 

FUr den Vollendeten, der sich ganz mit der Wahrheit des Nirvana durch- 
drungen hat, besteht kein Problem dann, we sich das Nirvana zum Schem 
der Welt gedanklich verhalte Zwar umgibt ihn diese Erscheinungsu'elt, 
auch nachdem er die Erleuchtung erlangt hat, noch immer weiter, wofem er 
sich mcht gerade in Yoga versenfct hat Aber sie ist fur ihn leer geworden 
kern- und wesenlos, nachdem er das Nirvana, die Leere als das einzig Un- 
aufhebbare erfahren hat Er iv'eiB ihren Schem als Schem und ist dank der 
voUkommenen Yogatechnik, die ihn ms Nirvana gefuhrt hat, imstande, 
immer wieder die Wesenlosigkeit dieses Schemes zu erfahren Er Ibscht den 
Ahglanz der Welt im Leben seiner Smne und m der Dynamik geistiger Vor* 
gange aus und brmgt Smnliches wie Geistiges m sich zu voUkommener Ruhe 
dann ist die Welt mcht mehr Wenn der Login mit semem Selhst, das so 
'wesenlos we die Welt ist, erhscht, lost sich auch der letzte Schatten der 
Welt auf 

Es ist dem Buddhismus auf die Dauer mcht gelungen, dieser groBartigen 
Haltung siegreicher VoUendung, die sich xm unmittelharen Besitz unverher- 
barer Wahrheit spekulatuer Arbeit entscblagen konnte, treu zu hleihen Er 
erlag dem Beispiel hinduistischer Spekulation rings um sich her und ghederte 
der remen Expenmentalpsychologie seiner Yogapraxis, die auf Erfahrungen 
ausging und mcht auf Gedanken die sich an letzten Erfahrungen gentigen 
IieB, ohne sie auszudeuten, das Gebaude emer spekulativen Jfetaphj sik an 
Er verfiel darauf, in jener Frage ein Problem zu sehen, die der Buddha als 
der groBe Seelenarzt immer aus dem Bereich des Frag^^urdigen >erwesen 
hatte die Frage nach ticm Ursprung der Krankhett des Nichtwssens Die 
Frage, varum Erleuchtung <bodbi) und Nmana, varum die Wahrheit, die 
reinc namen und fonnlose Leere auf mChsamcm Logapfad erfahren verden 
vill, anstatt cinfnch gegeben zu sein Worum alles esen nogs um die seltcnen 
Erleuchtcten herum dem Bann der Er«chcmuDgsvelt, die mit Namen und 
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Form sicli entfaltet, verfallen ist imd leidvoU in ihm befangen lebt 'Warum 
Name «nd Form, die ivesenios smd und leer an Kem, das BewuBtsem baben 
bilden konnen und erst durcb Unterweisimg und emsamste innere Erfabrung 
des Yogin in die Leere, die ihnen i«esenbaft ist, aufgehohen iverden mussen 

Der groBe Seelenfuhrer, dessen Erleucbtung als Buddbismus durcb die 
Jabrtausende strabJt, kannte die Kbppe dieser Frage und wies immer von 
ihr, die ruckwarts m das Reicb des Denkens drangt, in anderer Richtung auf 
die reme Erfabrung des NirvJina im Yogapfade bin, deren voibger Besitz 
diese Frage belanglos macbt Sein Jungendeal verschmabte auch nocb das 
denkende Begreifen semes eigenen uberwundenen Irregangs und LeB sich an 
seiner Aufbebung uber*sebg — gluck- und leidlos — genugen Denn m diesem 
BegreifenwoUen der Irrwege des wesenlosen, aufbebbaren Selbst erkannte 
der Vollendete nocb emen Schatten von Interesse an diesem Selbst und semer 
Welt Er sab dann die femste Form des „Durstes“, der an die Welt von 
Namen und Form bmdet, - den Wunscb sie gedankbcb zu roeistem, sie im 
Geiste durcb Begreifen zu ordnen Sah darm die) femste Form menscb* 
lichen Macbti^uUens 

Sp&tergeborene sannen nacb uber das Wunder des NirvSna Zwar mcht, 
indem sie es als Wunder nabmen Sie erkannten seme Leere als das allem 
Wesenhafte an, aber es ward ibnen zum Wunder und Problem, warum das 
Reicb von Namen und Formen. die Welt und das Icb, vor ibm als fiber* 
waltigendes Blendwerk steht. Name und Form smd leer fur den Yogin, der 
ibren Kontur ausruloscben vermag, die Leere ist das emzig Wesenhafte an 
ibnen, und doch uberwaltigen sie mit ihrem Kontur den von Unwissenheit 
Gebundenen Zwischen dem Alltags>\eltgefuh] und dem Zielerlebnis des Yoga 
klafft em Abgrund, den die schmale Brucke des Yoga uberwdlbt Wer fiber 
sie an das jenseitige Ufer gelangt, siebt alien Kontur des Ufers von Welt 
und Icb, das er verlieB, als wesenlos leer Wer diessexts verharrt, lebt m Namen 
und Formen gebunden. 0ie brabmaniscbe Speiu/ation wuffte die (regen* 
satzbcbkeit dieser beiden Aspekte zu versChnen Sie objektivierte die wider* 
streitenden Be-wuOtsemslagen des Weltkindes und des Yogm im Jljthos 
Sie spann zwiscben beide Pole erne >ermittelnde Aktion Die Erfabrung des 
vollkommenen Yogm Cndet ihrcn objektiven Ausdruck im Begnff des brah* 
man Sem Zustand ist brahman Die Hrfabmog des Weltkindes ist die Wirk* 
lichkeit der Erscbemungs^^clt Sem Zustand ist die Spaltung ^on Welt und 
Ich, der objektiMcrt ist im Begnff der maja Beide Zustflnde ^tcrdcn ah Ur* 
zustand und Wandlungsform des G&ttlicben gedeutet und der Begnff des 
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Spieles <Ha> der gSttlichen Kraft (schakti) vermittelt zwischen beiden 
Psychisclie Krfabrungeii auf unterschiedlicben Kbenen werden im zeitlosen 
Mythos als kosnusche Wirklichkeit objektiviert 

Denselben Weg beschntt der Buddhismus, als in ihm neben den Yogin, 
der sich’s an ubern'altzgender reiner Eifahning genugen laBt, der spekulative 
Betracbter trat, dem es aufgegeben ist, die polare Spannung ziviscben All- 
tagsweltgefubl und Zielerlebms des Yoga begnfflicb zu tiberbrucken Das 
NirvSna, ursprunghcb der Zustand des Erleucbteten, das Erlebnis remer 
Leere jenseits von Namen und Fonnen, Avird objektiviert zum Seienden an 
sicb Die Leere ivird zu dem Leeren Als unaufbebbar letztes Semist das Leere 
<8cbunyam> das Wesenbafte und der Urgnind aller Dmge Man kann auf das 
scbunyam ein Bild anwenden, das die ortbodoxe Vedantalebre vom brahman 
gebraucbt sie vergleicht es nut dem Wasser, das verschiedeue Gestalten an- 
nimmt und immer dasseUie faleiit - often Wasser Das tontur- und formjose 
Element vermag sicb in Wellen zu formen und in ihr Gekrausel zu gbedem, 
und in dem Tanz geformter Wogen bildet sich Schaum, entstehen Blasen 
So mag das erne Element als em vielfach XJnterscbiedenes erscbemen als 
Wasser, Welle und Schaum Aber >\eQn seme Bewegung in sicb verebbt, lost 
sich der Schaum ganz und gar im Spiel der Wellenbnien auf, danacb zer 
schmilzt aucb der wechselnde Kontur der Wellen m die Flacbe legloser Flat, 
und es wud klar Wasser war alles, was in vielfaltiger Form durcbemander 
schwoll und scbaumte') — Welle und Schaum smd fur die Lebre vom brah- 
man Symbole der Entfaltungsstufen des Emen Unterschiedslosen zum gStt- 
licb-personalen BewuBtsem <ischvara) und zum menscbbcben BewuBtsem 
<jiva> Smkt das entfalteie brahman wieder in semen eigensten Urzustand 
zuruck, so gebt das menschbche BewuOtsem fiber das Yoga-Erlebms, in dem 
es sicb personalen Gottheiten wescnsgleich neib, ins Namen- und Fonnlose 
ein, wie Schaum sicb erst in Wellenimien lost und durcb sie m reglose Flat 
WeiD sicb das brahman, von eigener ma^a gebunden, als Mensch <jiNa), so 
lebt es im AUtagsbewuCtsein Fuhlt es sich ems mit dem Wesen personaler 
Gottbeit, so stebt es auf Ebenen innerer Scfaau (dhyana), in Spbarcn des 
Yoga Kebrt es zu seinem wabren Stande beim, so ist es das Eine ohne cm 
Z^veites, das darum kein Wi<sen >on sicb selbst bat, sondem reines Scin ist. 

Aucb der Buddbismus kennt die«e DreigUedening m Scbem des AHtags 
beuTiClseins, Scbcin der b5bcren Ebene mnerer Sc bau und in ^e«enhaftcs 

1^ \ gl ^ ak^ asudhS 46/47, zuiert ^ om Kommentar Sulfodliim zum Aplion«mui i 
des Vedantasara 
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Sein, das attnbutlose Leere ist Er spncht von ihnen als den „drei Leibem". 
Neben dem ^^^esenS'Leibe ^dbarma-lLaya^ oder ,,Lieib von Demant” ^vajra* 
kaya) steht der ,,Selige*GIucks-Ijeib** ^sanibhoga>Laya) als Gegenstand uber- 
smnlicber Yoga-Anschaunng und der ,,gescha£fene“ oder „eigens zurecbt- 
gemacbte Leib“ (ainnana>kaya): der Gegenstand sinnbcber Anschauung. 
Sie alle Bind Erscheinungsformen des Erleucbteten, des Buddha. Dean dje 
Leere, das Wesenhafte aller Binge jst mcbts anderes als der Buddha. Ter 
die Erleuchtung ^bodbi) erfahrt, ist im Nirvana, das beiBt . er ■weiB sicb selbst 
und alle Erschemungen als gleicbermaBen leer an Name und Form Aller 
Unterschied von Icb und Nicht-Icb Bcbwindet, da Namen und Formen uesen* 
los leer smd, da Leere ihr Tesen ist Fur den Buddha ist alles Buddha Darum 
ist Begnff und Bild des Buddha Symbol und Hieroglyphe der Leere Er be- 
zeichnet soirohl die remc Leere, ivie ibre Erscheinung in den uhersinnhchea 
und smnlicben Heicben von Namen imd Fonncn, deren Tesen ja Leere ist 
Alles ist Buddhaj das heiBt, alles ist Nirvana, Leere, wie Scbaum und 
Tellen nur Tasser sind Erleuchtung beiBt, wissend semen wahren Stand, 
den Stand aller Tesen erkennen Fur den Tissenden, der um die unter* 
scbiedslose Leere aller Erschemungen weifi, bat es me auf Erden emen Buddha 
gegeben Tas m der Telt des Scheins als Buddha ivandelte, ist nur em Schem, 
der aus der Leere des NirvSna ms bunte Spiel der Schemuelt flUt. Sie selhst 
mit alien ihren Gestalten, die Namen und Formen tragen, ist ja nur Schem, 
ibr Tesen ist Leere Die Gestalt des Buddha, an die sich Chronik und Legende 
heften, ist nur em „geschaOener“, ein ,,eigens zurcchtgemachter Leib" <nir- 
manakSja) des Leeren, der als em Scbeiu die Telt des Schems - sie schem- 
bar belehrend und erlosend - durchwandelt Die leibhaftige Gestalt des 
Buddha, der als Mensch unter Menschen Icbt (nirmfinaka j a), ist die Ver- 
kappung des „Tesens]eibc8“ <dharmakaya> aller Tesen in erne eigens zu- 
rechtgemachte Form, die der Fomien'Helt smnlicber Alltageerfahrung an- 
gepaQt ist Neben ihr lebt in der Sphfirc flbersinnlicher Anschauung, m den 
hSheren Tclten, die Yoga Erfahrung entnegeli, als Heflex des Tesenslcibes 
der reinen Leere dcr „Sclige-GIacks-L<?ib‘‘ {sambhogaVu} a) Vher heide 
strebt der Adept der Buddbaicbre faioaus Ihm ist es aufgegcben, Buddha 
zu uerden, das beiOt, die Leere als eeio eigenes Te«en und als das demantene 
unter8chied«lo*e Te«en aller esen ru erfabren. So vie der brahtnan-Glaubige 
sich selbst als brahman, als unter^cbiedsloses Te«en aller Te«en erfahren wU 
Bemant <>ajra> steht als Zeichen fQr das cvng Un\erflnderbche, das in 
seiner Ilflrte unrerstOrbar und unangreifbar ist, Als Betcichniinp einer donner- 



keilartigen Wafife war der vajra id Indies von Alters her Symbol hocbster 
gotthcher Macht Der „Vater Hinimel“ <Dyaus pitar, Zeus pater, Diespiter) 
altester Zeit uberlieB ihn semen Sohnen, den Erben semes Vorrangs vor den 
nbngen Gottem Mithra in Persien, Vanina in Indien In Indien ging er auf 
Indra uLer, als er in jungerer Zeit zum KSnig der Cotter wurde und den 
alteren Konig unter den Gottem, Vanina, in Schatten drangte Im Buddhis- 
mus ist Demant Symbol fur die Sphare absoluten Sems Darum ist der vajra, 
em donnerkeilartiges Gerat ein bevorzugtes Requisit m den Handen der 
kunstlenscben Sjonbole, die das Reich der reinen Deere vertreten sollen. 
Buddhagestalten tragen ihn in der gedflneten Krone, (Tafel 9) Figuren, die 
der ecbivaitischen Tantrawelt entlehnt imd buddhistiscb nmgedeutet v orden 
Sind, tragen ihn in den Kronen und halten ibn in derrecbtenHand(rq/c/5i/J2>^ 
Er ist ein unentbehrliches Requisit des Lama, dessen Ziel es ist, sein eigenes 
Wesen als demantene Leere zu erfabren In den lamaistiscben mandalas, die 
als Imeare yautras mit figuraler FuUnng das teine Sein, die Leere, tnit ihrcn 
Reflexen m den Ebenen Ubersmnlichen und smnbcben Scbems, zur Dar- 
stellung bnngen, ist der Ort der demantenen SpbSre die Mitte des konzen* 
tnscben Gebildes Als ein Stuck aus emem Bilderatlas des Geistes umspannt 
jbr Plan in semen SuCeren Bezirken das Beicb der mSyS, der £r«cbemuDgs* 
ii'elt, die dem von Ahnungslosigkeit umfacgesen Geiste TVirklicbkeit dunkt, 
und - nSher zur Mitte - jene Rexche innerer Erfahrung des Yogin, die zu 
jenem innersten Kerne leiteo, dessen Wesen jenseits von I'Tamen und For* 
men ist. 

Was diese mandalas als Spharen der maya oder Ahnungslosigkeit (avidyS), 
dann der inneren Anschauung <dhyaQa> und scbheOIicb der Ii5cbsten Weis- 
heit, die Erleuchtung, Nirvana, Verwirkbcbung der Leere xst, umschlieBen, 
Sind verscbiedene Aspekte kosmischcr Wirkljchkeit und zugleicb Stadien des 
BewuBtseins Hier ist der Weg zur Vollendung aus der mneren Erfabrung 
Iehrhaft*anschaulich auf die Bildebene projiziert und als Au«sage fiber das 
Wesen allcr Wesen hinau'gestellt Aber nicht, um in nihevoller Statik 
betraebtet zu verden. Hier soil der im Emgcweihten \crborgcnc Buddha 
zu seiner cigcnen Buddhasebaft eiwacben, indem er diese mit Figuren be- 
zeicbnete Landkarte seiner Wegsiadien tom fluBeren Randc unerhellten 
Da«cins bis zur Slitte durcbvandelt Er ist ja sclbst mebts andercs als das 
We«cn dje«er demantenen Mitfe, gebunden ton Unwjssenbeit <atTdja> In 
diesen Bildem sebaut der Ceist des AndScbtigec sein eigenes reines Wesen 
m unterschiedlichen Stadien der Selbstentfrrmdung und Jleimkebr zur Wahr- 



belt seiner selbst an, in die Mitte beimkebrend erfahrt er em Erwachen <bodhi>, 
das ein Entscblafen (nirvana) ist in traumlos tiefe Rube, weil der Unterschied 
von Ich und Nicht Ich, der von Wachen und Traum untrennbar ist, aU 
■wesenlos leer erfabren ivird 

Das tibetisch abgefaQte ,,Schrica1cra>6ambbara Tantra“, das von der 
inneren Bildentwicklnng des „schri-cakra“, des „Kreises der Seligkeit“ 
bandelt, setzt in den MittelpunLt eines dgural gefullten yantras die gottbche 
Gestalt Mabasukhas („Hochste Seligkeit** tibetisch bDe mChog) Er ist 
Symbol der Leere, eine Form des vajrakaya, des „Leibe5 von Demant“ 
(Tafel 29j30) Seine vielarmige hochaufgenchtete Gestalt im Flammenkreise 
umscblieBt mit ziveien seiner H^de em liebendes Wesen, m das er emgeht, 
indes es ibn mit Armen imd Beinen umfangen halt 

Mahasnkha imd seme Gehebte sind erne Entlehnung aus der Symbolwelt 
des Schivaismus Schiva und Eah*Durga einander umschlungen haltend, 
stellen das Gottliche und seme schakti dar Das reme gottbche Sein und seme 
Entfaltung zur Aktivitat im Schem smd em und dasselbe und smd docb 
zweierlei Die Erscheinimgswelt ist Schem und nicht Wesen des GStthchen, 
und doch hegt ihrem Schem niohts anderes Wesenbaftes zugrunde, als allem 
das Gottliche SamsSra imd Nirvana smd zweierlei und doch em und dasselbe, 
das gotthche Sein imd seme Kraft, die sich entfaltet, smd nicbt ausemander 
zureiBen Das groBe Symbol fur diese logiscbe Parado'tie, die alle Wahrbeit 
vom brahman und seiner mayabaften Entfaltung umschheOt, ist die Ver* 
einigung der Liebenden das M) stenum, m dem rwei unaiifloshch cines smd 
Ihr Bild in der Kunst ist Hieroglyphe fur die gottlicbe Einbeit der Welt, 
ist allumfassende Wesensaussage, die Golt und Mensch, Sein und Schem 
unterscbiedslos zueinander m Beziehung setzt 

Da die weiblicbe Gestalt die schakti daretellt, die grammatisch i>cihlich 
jst, fallt ihr nach orthodox brahmanischer Anschauung AktiMtat als Aus 
drock jires Wcsens zu Schiva als das iinentfaltete xeglos Gotthche word gem 
als ruhend dargestellt Es heiBt, cr liege reglos we em Toter au'gestreckt, 
mdes die Gottm, uber seme Bnist geneigt, zartlich mit ibm \ erschmdzt*) - 

1) Vgl Karpujadistotra ^antnk Tests, Vol IX) '\er3 18 — Trennt man gedank* 
lich vom Gotte seme gSttlicIie Kraft, so nimmt man iLm das LeLen, es bleibt em 
Toter (scbai a) Schiva ohne schakti ist nur cm 5cba> a (Lcicbnam) Die Bestatigung 
filr diesc Anschauung Cndet der Indcr donn, daQ dcr Vokal i mantra fur schakti ist, 
und daO, Venn man aus dem Schnfthild „Schna * das i tiJgt,nach mditcher Schrcib- 
gewohnheit , Bchava** Ohnghleibt Vgl z B Brahmaiaiiarta Purana III 2 8 0" 
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Die buddhistische Auffassung des Symbols vertauscht die Pole an ihm Fur 
sie ist mcht der mannliche Ted Zeichen des reinen gottbchen Sems nnd die 
weiblicbe Gestalt Ausdruck seiner zum Schein sich entfaltenden Kraft, ihr 
ist die •weibbche Gestalt die Weisheit vom jenseitigen Ufer des NirvSna 
<pra]na> oder die Leere, der gottlicbe Liebende aber, der sie umschbeBt, ist 
die Erscheinimgsform, m der die bocbste Wabrheit dem BewuBtsein greifbar 
wird* der Weg der Buddhalebre, der zur Wahrheit hinfuiirt nnd dessen Be- 
stand an Namen und Forznen in ibr zur Aufbebung gelangt, (apaya) und das 
Etbos, mit dem die WahrLeit sicb in der Welt des Scheins bezeugt Dieses 
Ethos ist das Allerbarmen <kamnS) die notwendige Geste der Weisheit, die 
Namen nnd Formen als leer durchschaut, zur UnterschiedslosigLeit aller 
Erschemung vordnngt und nm die universale Buddhanatur aller Dmge weiB 
Der Gott umschlieBt die ^veibliche Gestalt der hochsten Weisheit und geht in 
sie ein, die an ihn schmilzt - so stellt er die Einheit von Weisheit und Er- 
kenntnisdrang zur Schau, die unldsliche Verhmdung der Wahrheit nut dem 
Weg zu ihr, der mchts aoderes als die Entfaltung ihres Wesens m das Reich 
der Forznen und des Formuherten, der Namen und des Saghares ist und, 
>venn er in die Wahrheit mundet, seme Namen und Formeln als leer er- 
veist. 

Die buddhistische Auffassung hat die Pole des M^nnhcben und Weihhehen 
als Zeichen des Gottlichen und seiner Entfaltung augenschemlich vertauscben 
mussen, weil sie sonst mcht mit dem grammatiscben Gescblecbt der BegriiTe, 
die sie im Buddhismus verkfirpem soUen, harmomert batten Die Entfahungs 
form der Wahrheit der Weg der Buddbalehre, Upaya ist mannhcb, die 
hochste Weisheit, die Nirvana, 'Leere ist, PrajnS, hat weibhches Ge 
schlecht Der Gestus der beidea Figurcn, wie der Buddhismus sie der schua* 
itischen Kunst entnahm, IxeO diese Umdeutuug zu im hinduistischen Yor- 
hild zur Mahasukhagruppe ist Sclu\a mcht in totengleicher Ruhe dargestellt, 
sondem m ekstatischem Siegestanzc Die ursprunglicbe scbivaitiscbe Be- 
deutung der 3IabasuLha*Gruppe ist umerkennbar, da der Lamaismus bei 
ihrer Dbemahme kaum etwas an ihr ge3iidert hat MabSsukha in seincm 
waffenstarrenden grausigen Scbmuck ist eine der scbrcckencrrcgcndcn 
<bhal^a^a> Er«cheinungsfonnen Schi\as, die ibn als Besieger feindbcbcr 
Damonen feiert Er hat den clefantengestalteten Damon erscblagen und 
feicrt, >on der GOttin ckstatisch umschlungcn, semen Triumph im Tanze 
Die Tropbae, das blutige Fell des Fcindes, scbwingt er lamitten seiner 
Waffen 



Der Buddhismus hat an dieser episch-mythischen Situation substantiell 
nichts verandert, aber ihr Detail und ibre Requisiten bis ins einzelne einer 
voUigen Umdeutung unterzogen Die epische Situation ist zur zeitlosen 
Wesensaussage geworden, und alles, was sie in ibrer Eigenart cbarakten- 
sierte, indem es nur sich selbst scblicht aussagte, ist vergeistigt zum Symbol 
Der buddbistiscbe Adept, der dieses ursprunglicb rein schivaitiscbe Bild des 
Gottlicben, das sich in seinem Bestande so treu geblieben ist, vor seinem 
inneren Auge aufruft, um sich selbst mit ihm gleichzusetzen, voUzieht an 
ihm ein groBes Spiel dcr Interpretation, in dem das sinnbcbe Symbol alle* 
gorische Transparenz entwickelt 

Mabasukba und seme Gehebte bezeicbnen als Mittelfigur des „schncaLra“ 
das wesenbafte Sein, den „Leib von Demant“ <vajrakaya>, den der Ein- 
geweihte als sein eigenes und aller Wesen Wesen erfabren will, indem er die 
D 3 mamik des „Krei8es der Seligkeit“ <scbn cakra) vor seinem inneren Auge 
entwickelt Einweibung lehrt ihn, - soil seine Andacbt Erfolg baben - das 
Ziel seiner t^bung gedanklich voriveg zu nehmen Er muB sie damit beginnen, 
daO er sicb selbst als die Mitte aller Mitten seines yantra weiB - also als 
Mab&sukba, und an dieaem BewuBtsein wabrend des Prozesses innerer Bild* 
entfaltung und •emschmelzung festhalt Als eine wirksame Vorbereitung dazu 
empfieblt der Schncakia sambbitra eine tJbung fur den Abend, die den 
Adepten befabigen soil, am nachsten Morgen den vielghedngen ProzeB 
innerer Scbau m geeigneter Verfassung anzutreten Vor dem Emscblafen 
soli der Glaubige sicb selbst als ,,Buddha, dessen lauteres Wesen Demant 
isl“ {Buddha Yajrasattva) wissen und mit diesem Wissen mdhlieh in den 
rubigen Stand der Leere gleiten Wie mit einem gottlicben Leibe erwachend 
soil er sicb selbst in seiner Umgebung als Mittelpunkt eines mandala fuhlen, 
soil sich als das gotthche Sein in seinem reinen Stande wssen, indem er sicb 
selbst als das meinander verschinngcne gotthche Paar erscbaut Em mantra, 
mit dem er these GlcxchseCzaa^ afe Aussage voP/crchf, lalfc iiai dsra 

Dann bnngt der Adept in sicb das Gefuhl hervor, das dem Wissen um die 
unter6cbiedslo«e Gleichbeit aller Erscheinungea in der Leere, die ihr Wesen 
ist, gcm3B ist und das einzig seiner gutthcben Situation angemessen ist er 
ent^nckelt das GefUhl des AUcrbarmens, das sicb in segncndcm Gedenkcn 
nach alien Seiten untcrscbiedslos ousbreilct Zu diescm Akt bedicnt er sich - 
>^^e durchgangig - innerer Ansebauung Er IflBt Strahlen in den Farbcn der 
vicr Ilimmclsncbtungen blau, grtin, rot und gelb >on den Ilauptem IMaliA* 
sukbas, als der er selbst ^or seinem inneren Auge stebt, nneb alien Sciten 
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ausgehen Ihre Farben verburgen, daB sem Gefubl des AUerbarmens <kaiTma> 
den ganzen Weltenraum durchdnngt 

Es folgen weitere vorbereitende llbungen innerer Bildentwicklung, die ihn 
leif machen soUen, das eigentbche mandala mit seiner auBerordentbchen 
Gestaltenfulle vor dem inneren Ange zu entvnckein In ihnen siebt der Gian- 
bige sicb in semem menschbcben Stande als Adept und verebrt die lange 
Lime der Lehrer, auf der die Geheimlehre des mandala bis zu ihm selbst 
berabgekommen ist Er schaut sich selbst zu emer unendUcbeu Scbar ver 
ebrender Schuler anwachsend, die den Lehrem huldigen An der Spitze dieser 
Lehrer steht Mahasukha selbst, denn die OBenbarung des Gottbchen muB 
ja in letzter Icstanz SelbstoBenbarung des Cuttbchen sein Mahasukha ist 
der Urlebrer semes mandala wie Schiva der XJrlehrer der orthodoxen Taatras 
Er verebrt die Reihe der Lehrer, mdem er m rein geistiger Form die Kult- 
akte vor ihrer innerlich erschauten Anwesenheit vollzieht, die der Fromme 
vor dem sinnhch greifharen Rultbild oder semem inneren Gesicht zu uben 
pflegt <vgl oben S 39) Mit Gebet und Bekenntms ^eiit er sich auf der 
Ebene innerer Schau den Lehrem und der Lehre des mandala, in dem das 
Gdttlicbe zum Heil des Eingeweibten sein TTesen m Namen und Formen 
gekleidet hat Er rezitiert Formein, die Hemmungen der bevorstehenden 
Andacht vemichten und ihren Erfolg verburgen soUen und begleitet sie mit 
Bildem ibrer inneren Wirkung er siebt zahllose lichte Gestalten, die den \Feg 
der irerdenden Buddhas (Bodbisattvas^ zur Wabrbeit antreten, und andcre, 
dunkle, denen ein Dolch das Haupt durchbohrt 

Zum AbschluB dieser vorbereitenden Cbungen, die iba mit der Gew’iBbeit 
durchtranken sollen, daB er reif ist, die Selbstoffeabaruag der Wahrbeil 
m Gestalt der Dj-namik entfalteter und eingeschmolzener Gesichte an sicb 
zu erfahren, spncht er die groDen Formeln, die den Sum des mandala die 
Wcisbeit vom anderen Ufer umscbbeDen 

„Om, icb bin rem <8chuddha> in meinem Wc*en, me affe i7inge in ihrem 
"Wesen rem <das ist leer) smd “ - und , mem Vesen ist Demant des isscns 
um die Leere “ 

In ibnen mmmt er denkend >on»eg, ^as er scbauend an sicb erfahren 
mil 

Aus dicscr Leere, die sein cigenes 'Wc«cn ist, cntmckelt cr - analog der 
scbcinbarcn Entfaltung des remcn CMtbcben zum Sclicin - em Bild der 
ganzen Veit Sic ist nicbts anderes als cr selbst in semen \crscbicdcncn 
Spbflren smnhchen und geistigen Da<eias and mufl danim, me eeia eigeaes 



Wesen die Gestalt des inemander vcKctlungenen Paars, Mahasukhas und 
seiner Geliebten zum wesenhaften inneren Kem haben^) 

Im Sinne altbrahmanischer Weltentfaltungslehre laBt er zunachst das 
Ungestaltet Namenlose (die Leere, die er als sein Wesen weiJS) sicb scbritu 
weis in die vier Clemente umsetzen, die ausemander bervorgehen. aus dem 
Leeren die Luft, aus der Luft das Feuer, aus dem Feuer Wasser und aus dem 
Wasser zuletzt Frde. Er vollzieht diesen EntfaltungsprozeB, indem er die 
Sinnbilder der Elfmente vor sein inneres Auge bringt emen weiBen Halb- 
kreis mit wehenden Fahnen, ein irotes Drexeck mit flammendem Juwel, einen 
weiBen Kreis mit einem Topf und ein gelbes Quadrat mit dreikantigen 
Donnerkeilen an den Ecken Sie entsteigen der Leere und gehen ausemander 
hervor, da die mantraschakti mystischer Silben, die ihre Erscheinung im 
Reiche des Schalls smd, sie aufruft die Silbe „yam“ ist Luft und zaubert 
ihr symboliscbes Bild berauf, „ram“ das Feuer, „vam“ das Wasser und „Iam“ 
die Erde Sie entwickeln sich aus dem inneren Bilde der Silben, wie aus der 
Silbe „8um*‘ die leucbtende Erscheinung des Gotterberges Sumem aufivScbst, 
der Axe des 'Welteis, deren vierkantiger Juwelenleib mit Flachen von Enstall, 
Gold, Hubin und Smaragd in den Farben der vier '^eltgegenden funkelt 
Em glaubiger Hindu wurde auf semer GipfelBache die Palastwelt des Cotter- 
komgs India und seiner Sebgen erblicken Amaravat!, die „Statte der Un* 
sterblichen**, der Adept des buddhistischen xuandala entvnckelt an ihrer 
Stelle einen Klostertempel <vih&ra> als dem Buddha einzig gem&Ben Raum 
{Tafel 27(28) Ein quadratiscbes Gebaude aus Juwelen mit vier Eingangen 
auf den Seiten, umgeben von magischen Mauem aus Demant (vajra) Sein 
Dach ist zu einer Spitze aufgewdibt wie jene Kuppelgraber auf Erden, die 
als Religuienbehalter vom voUigen Nirvana Erleuchteter zeugen Die Mitte 
seines Inneren bildet ein Kieis mit ciner entfalteten Lotusblume, deren acht 
Blatter sich nach alien Richtungen der Windrose erstrccken (den vier Haupt- 
punkten des Honzonts und den vier Zunscbcanchtungen) Auf ihr sieht der 
Andachtige sich selbst stehen in Gestalt Mahasukhas, der die iveibliche Ge- 
stalt umschlungen halt Als „H5chsle Seligkeit der Kreise** (cakramaha- 

Leider ist nur kein Bildwerk zur Hand, das den folgenden Anweisungen 
innerer BUdentwicklung als Illustration dieaen kBnnte Das auf Tafel 27/28 ab- 
gebildete mandala, zu dem wederum cm beschreiLender Text fehlt, vcrmittelt 
immerbm die typiscben ZQge solcbcr BUdentuicklungen In manebem Detail, 
z B dem quadratischen Tempel der Mitte samt seinem ScbmucL entspnebt e* 
duTcbaus den Anweisungcn des ScbricaLrasanibharatantra 
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Sakha) sieht er sich vierkopfig und achtarmig und -vvird sich kontemplativ 
seines Wesens be^vTiBt Seme vier Haupter bezeicimen die vier Elemente 
Erde, Wasser, Feuer, Luft m ihrem immateneUen libejsmnlicben Zustande, 
zugleich aber aucb die vier unendbcben Gefuble <apramana>, nut denen sicb 
in stetiger iJbung durcbdringen dem Nirvana entgegenreifen heiDt das AU- 
erbarmen <karunS), die imendbcbe Liebe <maitn), die unendbcbe Heiterkeit 
<nmdjta> und die unendliche Gelassenheit (upeksch^) Sie bezeichnen ferner 
vier Fonnen des "Wissens um die Leere des Sems %«e des Nichtseins <bbava- 
imd abbavascbunyata), um die Leere des Wesens <paramartbascbunyata) 
und um die vSlIige Gleicbbeit aller Dinge in xbrer ^vesenbaften Leere (Tafel 
29j30) Das vordere Antbtz ist blau> das rucku^^rtige rot, die Gesiciter zur 
Linken und Recbten grun und geU> so beberrscben sie mit diesen Farben 
den Weltraum nacb alien Ricbtungen Jedes hat drei Augen, vor denen Ver* 
gangenbeit, Gegemvart und Zukunft stehen imd alle drei Welten die Welt 
der Smnlicbkeit (kamaloka), die formerfulhe Weltenreibe ubersmnlicber 
Scbau <rupaloka) und die formleeren Welten hSchster Yogatibung <arfipaIoka> 
Mabasukba bat zwolf HSnde Sie bedeuten das Wissen um die zwOlfglicd* 
Tige Formal des Wecdens und Entwerdens von Scbeinwelt und unwissend* 
gebundenem BeAvuOtsem den Fundamentalsatz der buddbistiscbcn Lebre 
<prat!t)a8amutpSda> Den Stand hOcbster Vollkommenbeit, das Leere Scm, 
das sicb aU ichfreics unterscbiedsloses Allerbarmen fiuDert, symbohsiercn 
die Embleme der oberscen beiden Hande, die umarmend gekrcuzC sind der 
Donnerkeil {vajra) als Zeicben des schunyam, die nacb alien Seitcn tonende 
Glocke als Sinnbild des Erbarmens Die obersten seiner ausgcbrcitcteo Armc 
zerren nacb reebts und links das Elcfantenfell der Umvi'senheit ausemander, 
das semen Oberleib bcdeckl, eine drjite Recbte biilt cine stundenglas/Drnijgc 
Ilandtrommel me sic Scbiva in scincm ekstati«cben Tonze tragt, venn er 
das blutigc Fell eines clcfantcngestaltigcn Damons sicgcsirunkcn im Waldc 
seiner Arme scfimngt, sic gi/f a!s <?«■ Fevadc, oFitr tmr cfcr Zeirnr 

ausgeht Die Mcrtc Hand zur Recbten halt cine Strcita^t, die Geburt und 
Tod nbscbneidet und den Samsara an der Wurzcl \emicbtet, die naebste 
cincn Dolcb, der die Sebnr der Hemroungen auf dem Wege des Yogm (Stoir, 
Unglaubcn, Mangel an Ernst us« ) beseiligt, nabrend die letzie Recble cincn 
lingcn Dreuack scbxsingt, der Zom, Begicrdc und Vcrblcndung tOtet Fine 
Linkc tragt den A«kctcnstab nut Ras*clnngen, den der ^lOncb auf teinem 
Bcttelgange bci sicb fflbrt, um scbH-eigencl und xnncrlicb rrgJos sein Kominen 
denen antuzeigcn, die seine Sebale mil Spei«e fallen vollen Jbn krunt ein 
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vajra. Er besagt, da/3 Mahasukha, mit dem der Andachtige sich in innerer 
Betrachtung gleicbsetzt, um ihm gleichzuwerden, im demantenen Stande 
der Leere weilt, Drei ausgestreckte Hande zur Linken halten eine mit Blut 
gefullte Scbadelschale, eine Wurfschlinge und am gestrafften Schopf den 
-abgeschlagenen Kopf Brabmas mit vier Gesichtem, denn der Zustand, den 
JVIabasukbas Gestalt symbolisiert, macbt ein Ende mit Sein und Nicbtsein, 
iangt alles Wesen mit demantener Scblinge und loscbt die Welt des Samsara 
aus. Ibre geistige Spitze, ibr oberster Begent ist fur buddbistiscbes Denken 
BrahmS. Er bat seine bbcbste Wiurde eingebiifit, den Sinn seiner Existenz 
im Rahmen ottbodox-binduistischen Denkens verloren: Wahrheit imd Wesen 
■uber aller Erscbeinung zu sein, Weltgrund und Quelle aller Offenbarung, 
Der Buddba bat ibn in scinem Wandel zur Erleucbtung seiner absoluten 
Stellung entboben und in Schatten gedrangt. Fur seine Anhanger ist Brahma 
-nur der Weltgeist in der biichsten der Spharen, die Ubersinnliche Schau ent- 
liegelt, nur das subHmste Gescbopf der Scheinwelt — nocb zu befangeu in 
ibr, um die 'wabre allerhochste Erleucbtung aus eigener Kraft beraufzufuhren, 
wie es der Buddba vermocht hat. Seiner subUmen Geistigkeit ermangelt 
nicbts aufier dem Einen eben, was not ist: der Erleucbtung, die den Scbein, 
Jn dezn er waltet und von dem er selbst ein Teil ist, in Nirvana aufbebt. Seine 
sublime Geistigkeit reicht uur bio, den Buddba als solcben zu erkennen, wenn 
er durcb Erleucbtung Nirvana erreicbt bat, und dem Veroicbter der Scbein* 
-welt zu huldigen, wenn er den Sinn der Erleucbtung in sicb beiN^egend einsam 
unter einem Baume sitzt. Sein Amt ist es, als bficbster Regent der Schein- 
welt den Erleucbteten anzufleben, daD er mjt seiner Weisheit die Welt er- 
belle und ins Nirvana fubre, wenn der Buddba seine ErLenntnis aJs eine dem 
Sinn der Vielen unfafibare in sicb zu verschbeBen geneigt scheint. Mit seinem 
gbttlicben Munde feiert er den Beginn der Laufbabn des Erleucbteten, wie 
xbr Ende, wenn der Buddba mit dem Eingehen in volliges Erloscben <Pari* 
jiirvSna) den Scbein seiner Leibbaftigteit - sicb scfbst a/s nirmanakaya tier 
demantenen Leere - leiblicben Augen entruckt^). 

i)Vgl. Mahavagga I. 5 (in Oldecbergs tlbersetzungswerk „Rcden des Buddha", 
Munches 1922, S. -• Brahmas Strophe bci Buddhas Parinir\'ana: Maha* 

panmhbSnasuttanta VI. 10 ^Dighanikaya XVI> <m R. 0. Frankes Dighanikaya- 
tlbersetzung S. 185). -Von Brabmas Unfahigkeit, den Schein zu zerstreuen, der 
ihn selbst als hOchstes Wesen der Scbein-uclt bef^ngt, ^rfrd im Kevaddhasutta 
81/83 gebandelt. <Dighanikaya XI, bei R. O. Franke, S. 165). Es berichtet >on 
einem MOnche, der sicb durcb samadhi *u immer lichteren Gotterwelten erhebt 



Mit dem rechten FuBe tritt Mahasukha auf den roten abgemagerten Leib 
der Zeit, die Dolch und Schadelschale halt - sie bedeutet den Irrwahn* das 
Nirvana sex Vemichtung Der Linke tntt einen schwarzen Ddmon nieder, 
der in zwei rechten Handen Handtrommel und krummes Messer, in den 
Linken Stab und Schadelschale tragt Er ist Symbol des entgegengesetzten 
Irrwahns des Glaubens, der Samsara sei ewig 

Wie diese grofien Gesten und Emhleme ist auch alles Detail an Sahimg 
und Attnbuteu der Gestalt Mahasukhas bedeutungsvoU und muB vom 
Adepten m semem besoaderen, buddhistischen Smn und seiner vergeistigten 
Bedeutung verstandea U'erden, um ihn ganz mit der Weseahaftigkeit Mah3> 
sukbas zu durchdnngen, der er, sie anschauend, sich gleichsetzt. 

Zum Zeichen, dafl er die Frucht aller votbereitenden guten Werke, die 
sem Wesen lautem, in sich aufgehSuft hat, ziert ein Wunschedehtem {cm- 
t&mani), der alle Gaben gewahrt, das zum Scbopfe aufgebundene Haar 
Mahasukhas Die Sichel des jungen Mondes schmUckt die linke Seite semes 
Schopfes sie bedeutet das unaufbaltsame TFachstum und 5icb*VoUenden 
der ^eisheit im JCtnger Em vietkantiger Demant in den Farhen der vier 

und ihte 'V^esen um die LOsuog der groBen Frage bittet, ivorm die StoSThchkeit 
der Welt <thxe Grundelemente Erde, Wasser, Feuer und Luft> ihre v&Uige Auf« 
bebung £nde £r vird von den niederen Himmeln Indras und der vedjscben CStter 
immer hoher hmauf vermeaen, bis er an die hbchste geistige Instanz der kSberen 
und hficbsten uberainabcben ErscheinuDgsweUen gelangt, zum GroOen 6rabm& 
Aber auch er, der sich fur allwissend ausgibt und groDe Spruche tut, muB bekennen, 
daB er die LSsung dieaer Frage mcbt besitzl, und verweist den AiGncb an den Duddba 
Denn das Wissen um diese Aufhebung der Erscheiouogsit'elten tst die Wcisbeit 
des Nirvana, sem Aufgang ist die Erleuchtung Brahma lat fur den Buddliisten 
von avidya umfangen, sonst ware er nicht geistiger Walter der Welt, gondem un* 
auBindbar, unsagbar, ware Nirvana Er ist nicbt Urgrund der Welt, der sich in 
thren Schem wandelt odcr ihn her\orbnDgt, sondem unter den GeschOpfen, aus 
denen die Erscbcixmngswelt bestcbt, nur das ewte, das nacb pcnodiscbem Welt 
\ergehen am Bcginn einer neuen Wcllzeit, ous dem Zustande des Uncntfaltet 
Attnbutlosen hervorgcbt 

Seme subbme Gcutigkeit tnnerbalb des Bannes des Scbeins befUbigt ihn auch, 
zu erkennen, welches Wesen etwa die Anlage bat, ouf Grund uonenlangcn Beifens 
sich und aaderea die allerbSchste Erleuchtung iicraufzufubrcD, und er >cnnag in 
ihm die Intention auf dieses Zicl der Erleuchtung onzuregen (bodbicitta utpada) 
Aber seme BrahmS GOtlhchkeit erschheOt thm sclhst fceinen unmittelbaren ^eg 
zur Erleuchtung 
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Weltgegenden Lrdnt sein Haupt und iezeugt, dafl die Buddiialehre, die in 
die Weisteit eingeht, \vie MahSsukha in die Geliebte, sich an die Wesen aller 
Weltgegenden wendet. Die Kronen aiis je fiinf Schadeln, die er auf jedem 
seiner Haupter tragt, der Kranz von funfzig abgeschlagenea Kdpfen, der 
uLer seine Knie herabhangt, symbolisieren geistige Siege auf dem Wege zur 
"Vollendung. Seine Gesicbter drauen und zeigen die Zahne, zum Zeichen, daB 
MSra, der Versucher samt allem Iwglauben ubenvnnden ist. Denn der Ver* 
sucher, der den Weg des werdenden und vollendeten Buddha immer weder 
gekreuzt bat, symbolisiert in seiner scbillemden Erscheinung alle Hemmungen, 
die dem werdenden Buddha, dem Adepten des mandala begegnen konnen. 
Mit der Laute in der Hand, umgcben von seinen reizenden Tochtem, ver* 
lockt der Schiine zur Lust des Lehens und >’erlocLt zum Wahn, fur wesen- 
haft und gehaltvoll zu nehmen, was vbUig leer ist. Den Widerstrebenden 
aber bedroht er in seiner scbrecklichen Gestalt mit einem Heer tobender 
tJnholde, um die Todesfurcht zu erwecken, die an das Leben bindet und die 
Erkenntnis femhalt, daC Tod und Leben gleich wcsenlos sind. 

Ohrschmuck und Halskette, Armringe, Gurtel und ein Knochenkranz auf 
dem Haupte Mabtsukhas bedeuten Unerscbrockenbeit, Liebe, Keuscbheit, 
Kraft und innere Schau: die FShigkeiten, die den Weg zur Erkenntnis der 
'^ahrheit saumen. 

Man mag es bewundern, wie vollstaodig es dem buddhistischen Denken 
gelungen ist, eine solche mit Emblemen beladene Gestalt des Schivaismus, 
ohne an ihr buBerlich zu andem, in seinem Sinne auszudeuten. Wer mit 
indischer Symbolik vertraut ist, ivird an diesen vergeistigcnden Interpre* 
tationen kaum etwas Gezwungenes finden. Auch ist diese Umwandlung 
mythischen Emblems in allegorischcs Revisit Leine spezifische Leistung des 
Buddhismus, sie 6ndet sich ebenso im hiaduistischen Denken. - Der tantri* 
stische Einschlag im spaten Buddhismus trug die Gestalt Schivas in den 
Zenith seines Symbolhimmels, aber eben sie hot einer vergeistigcnden Inter- 
pretation in asketischem Sinne glUckliche AngrilTspunkte. Er vercinigt die 
Polaritat des Sinnlichen und Asketischcn in seinem Wescn. Das Kumasutra 
ist von seinem Diener, dem gottlichen BuUen Nandin, offenbart: aus dem 
Liebesspiel der Hochzeitsnacht des „Cro&en Gottcs“ mit seiner Gemahhn 
Parvat! (KflU-Durga) kam den Mcnschen die "Wjssenscbaft um die Kunst dc« 
SinnenglUcks. Aber Schiva ist auch der groDe Yogin untcr den GOttcni: 
der Strahl seines von Askese glUbenden Auges verbrannte den Liebesgott 
zu Asche, als er den Pfeil gegen ihn aufzulcgen wagte. Auch in der Ilaltuiig 
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des Sicgcslanzes mit dem Elefintenfcll, lici dem ihn seme trunkene Gattm 
umsclilingt, tr3gt er die ZcicLcn dcs Asketentums Wic allc andcren smd 
nalflrlicli aucL eic Sfahasukha \crLIicben das Tigcrfcll mit um die HOften 
baumclndcn Pnnken und Scln\ cif, die Asebe ^ on Lcicbenplatzcn als Schmmke 
des Leibcs und dcr Inngc Bcttcistab des Wandcrasketen 

Von Scbi\ a, dem Ilcrra dcr scbakti, die ^ on ibm untrennbar ist, bat Maba* 
sukha aucb den Mcrfncben Ausdruck seiner Mcr Gcsicbter fnedvolle Rube 
und drobenden Zom, llcrrscberpatbos und die RatselzOge der mSya, mit 
dcr Scbi>a als kosmiscber Yogin das Erscbcinungsspiel der Welt entfaltet 
Aucb die ■^eiblicbc Gestalt^ die den gcwaltigen Gott in bebender Ekstase 
umscbhngt, ist dieselbe gebticben und fUr das ^nssende Auge des buddbi* 
stiscben Adepten durebaus aerwandclt Sic ist mebt mebr Parvati <Kab- 
Durga) die Gattm Scbivas, die £ingang«gebete kSniglicfaCr Inscliriften als 
lust-Nolle Errcgcrm seiner Kraft mit ihm zu feicm Iiebcn« sie ist Symbol der 
Wabrbcit Sie ummndet den KCrper des Erbabenen m enCfesseltem Gbeder 
spiel nicbt A>eil sie die gottlicbe Idcalgestalt der bebenden Gattm ist, deren 
mj'thischer Flammentod eo vielc Scheiterboufen der Wituenverbrennuog 
auf Erden entzunden balf to die Lnstallene Helle reioer Geistigkeit ge 
boben, sagt ibr unendlicb liebevoUer Gestus, ibre erfullte Hingahe, daB Leere, 
Weisbeit, vollkommene Stille und bSebste Sebgkeit unzertrenniicb smd von 
Erkeantnisdrang, Weisbeitsweg und ABerbarmen Sie umarmt besebgend 
'wie das ISirvSna den Erleuchteten, den Sieger umfangt Sie bat nur em Ge* 
Bicht, denn m der Leere, die aller Ersebemungen Wesen ist, haben sie alle 
unterscbiedslos em und dasselbe Antbtz Sie bat zwei Augen, denn sie um 
greift beidexlei Wahrbeit die Wabrheit des Schems ivie die hobere des "VTesens 
Ihre Lmke b^t erne ScbSdelscbale, die rechle em kxummes Messer mit emem 
GnfT aus Demant, dem Zeicben der Weisheit Es scbneidet alle Reflexionen 
ab, die der hoebsten Erkenntms im Wege steben, da sie nut Namen und gex 
stiger Form beladen smd Ihr Haar flieCt frei berab, denn der Knoten, der 
alle Dmge bindet, ist fur sie gelost Sic ist nackt kein Scbleier der Leiden 
sebaft, die auf Nicbtwissen berubt,verhullt sie — Das Feuer hoebsten Wissens 
verbrennt alles, was ibm entgegenstebt, darum soil der Andacbtige die Weis 
belt, die der Erkenntnisweg umsebbeBt, inmitten ernes Flammenkranzes 
sebauen • 

Rings um den quadratischen Klostertempel, in dem Mahasukha und seme 
Gebebte als Bild der Leere, des reinen Seins und namenloser Sehgkeit sich 
umschlungen balten, begen form imd namenerfuUte Reicbe des BewuBt 
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seins, 2 U denen dag formlose Sem sich ftntfaltet, zu denen der Yogin von der 
Crfahrung des Nirvana als Spharen dfes Scheins zurucksinkt, aolange seme 
Scliein»Pers(inlichkeit — die Frucht langen Un^vissens fruherer Leben — sich 
noch nicbt im letzten Erloschen <Pannirvana> des Todes aufgelost hat Von 
alien vier Weltrichtungen fuhren Tore m den Stand der 'Wahrheit, den die 
Tempelmanern umschliefien, liegende Oazellen mit dem Rad der Lehre zivi 
schen sict schmucken den Torsturz cm Ennnerungszeichen an die groOe Heils* 
tat im Gazellenhain zu Benares, wo der Buddha zuerst das Rad der ‘Weltherr* 
schaft seiner Lehre den Lauf beginnen befi Wie sie his heute den Emgang 
huddhistischer Klbster schmticken, darf anch andcrer Zierat festbcher 
Symhole, der den wirklichen Kultstatten eignet, ihrem Ahhild vor dem 
inneren Auge nicht fehlen Wimpel und Glockengirlanden, daneben weiCe 
Sonnenschitme und Yakschweif Wed«l als Symhole des Weltherrschers 
zieren die AuQenwdnde, Kuppelhauten als Zeichen des Nirvana kronen die 
EingSnge wie das Dach des Tempels 

Wie diese Klosterhalle als Schale um den Kem der beiden gottlichen Ge 
stalten - ein getreues Ahbild wirklicher Kultstatten - auf dem Gipfel des 
'Weltberges mit all ihrem bedeutsamen l!>etail vom inneren Auge des Adepten 
als Hietoglyphe des unsagbaren Stances der Vollendung aufzubauen lat, 
sollen sich um sie gestalterfUUte Sphkren breiten, deren Losmograpbiscbe 
und gottlich'personale Bestandtcile andere Ebenen semes TVesens darstellen 
Em blauer Kreis umgebe den Tcmpel als erste Entfaltung des Leeren zum 
benannten und geformten Scbein er bedeute das konturerfullte Geistige 
<cittam) In ibm stehen mitsamt ibren Gottern acbt groCe Wallfabrtsortc 
der mdiscben Erde Denn dieses Indien, das sicb wie cm spitz auslaufendcs 
Lotusblatt vom Mittelpimkt der Welt ^en Suden streckt, indes der G5tter« 
berg Sumeni im innersten, gegurtet vom Himnlaya und femeren bohen 
Schneeketten, wie em gewaltiger Bluten^tempel der Mitte eines Lotuskclches 
entragt, ist ja wie die Welt gestalterfullten Geistes, die sich von seiner An* 
scbauung speist, Entfaltung der Lcere ium Schcin Inncn und AuOcn, die 
Welt und das BewuBtsein, das sie denkt, siod cm und dassclbe, zwei Kerne 
einer scbeinbaren Polaritat, zwci Scbeinsciten eincs Wesens, die inein* 
ander stiirzend zu ihrem Wesen eingehcn, das Leere ist 

Welter entfaltet sicb die Leere zum Reich der Sprache, das der Adept als 
einc rote Ringflachc crscbauen soli, die den blauen Kreis umschlicDt Auch 
sie erfOllcn heilige Ortc der Erde mit ihren Gottheiten Wic abcr die innerc 
Anscbauung des mandala Ring um Rmg m die Brcite uSchst und \om Geist 
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fiber die Spricbe aus dem Inncrcn des Menecbcn an seme AuDenddche drSugt, 
sinkt die kosmi'cbc Bedcutsamkeit dcr bmzutrctcnden Vorstellungen, die 
fiber den Ilimincln auf dcm Gipfcl dcs Wcitbcrgea anhub, tiefcr und tiefer. 
Dcr blaue Krcis dcs Gcistigen ist cm Zcicben ffir die Himmelswelten, mit deren 
Gcistcm der Yogin im Durcbging zur Leerc, zum Nirvana Rede und Ant- 
\\ort tau'cht, die sprachhchen Schalles nicbt bedtirfen, dcr rote Ring ist 
SjTnbol der ErdflScbe Die Sprache Iciht dcm Geiste Schwingen, deren er, 
der dicbten Atmospbare smnlicber Rauznitek enttanchend, zu entraten 
^e^nag "Wie sie die BrUcke ist vom Ceist zum Raum, grenzt der auBere 
Rand ihres sjTnboliechen Bezirks an die wciBe Ringflache des Korper- 
Iicben, dem als Entfaltung im Wcligebaude Rcicbe unterhalb der Erdfiache 
entsprecben 

Dreimal acht Paare gottlicber Weseu in der Haltung Mahasukhas und 
seiner Geliebten fuUen die drei Rmge, die das Wesen des Menscben und das 
"WeJtganze in semen drei Spbaren als Entfaltungen der Xeere ^scbiwyazn) 
darstellen Wcnn der Yogin scin tnneres Gesicht wie die Welle ernes Stem 
'wurfs in immer vreiteren Ringen nut ihnen ausbreitet und sie k!ar erscbaut, 
soil er sie nicbt fur bloGe ScbSpfungen semes inneren Auges voU symbobscber 
Bedeutung halteo In ihnen alien, die anf Indiens Erde ibre Statten der Ver> 
ebrung haben - Ziele der Wallfahrt tntt das reme Sein gottbch personal 
auseinander, <8ie sind der nirmSnakaya des schunyam) 

Da aber die Entfaltung der namen' und formlosen Wabrbeit, der Leere 
<schunyam> im Reich des Geistes und der seebscben Haltung nicbts anderes 
1 st, als der vom Buddha verkundete Erkenntnispfad mit semen Stufen, m 
dessen Begriffs- und Formelscbatz die Wahrheit (dbarma) auseinandertritt, 
wie das Gottliche aus seinem remen Stande <dharmakaya> zum smnlicli 
greifbaren Scbein <nirmanakaya> oder zum ubersmnbch mneren Scbaubild 
<sambliogakaya> sich entfaltet, sind alle Gestalten dieser Rmge - dieser 
mandalas im mandala — laigleicb nichts anderes als die formhafte Erscbei* 
nung der Wabrheit Bind die Grundbegnffe der Buddhalebre Sie sind Weg 
Sterne imd Leitziele des Erkenntnispfades, die der Adept m voHkommen 
klarer Schau erreichen muQ, um sic hmter sich zu lassen auf semer Waude- 
rung zum letzten Ziel, das die innerste ALtte des mandala darstellt 

Zu ihr strebt darum das innere Auge des Adepten von neuem, nacbdem 
es Kreis auf Kreis aus ihr entwickelt und betrachtet hat, in emem letzten 
Akt zuiuck und laBt die entfalteten gestalterfuUten Spbaren wieder zu- 
sammeascbmelzen Scbritt um Schritt smkt vor dem inneren Blick das viel* 
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faltxg umemander Gelagerte m seme Mitte zusammen und gerinnt zu einem 
groBen vielfarbigen Demantkeil, den der Adept als seme eigene Leiblichkeit, 
sem eigenes Wesen weiB, denn die Alitte aller Mitten dieses mandala ist ja 
nichts anderes als der Schauende selbst, dessen innerstes tinz\g,6S TTesen 
demantene Leere ist, wie er sicli selbst am iEmgang seiner Andacht als Maha* 
sukha und seine Geliebte wuBte Sein eigener Leib ist der demantene Welt- 
berg und der Klostertempel auf seinem Gipfel, es ist sem Leib, an dem alle 
die Gotter wobnen, die er emzeln m verscbieden gefarbten Kreisen sab 

So bebt er die Welt, die er aus sich cotbreitete, wieder in sicb auf und ver- 
kundet sicb selbst, am Ziele angelangt, die Erkenntnis des auswarts und 
einwarts vollzogenen Weges, die er als Losung semer Andacht uber ihrcn 
Eingang spracb. 

„Om* mem Wesen ist Demant** und „Icb bm der lautere Demant alles 
demanten lauteren Wesens “ 

Bamit 1 st der Krcislauf zwiscben programmatiscber Formulierung und 
xestimierender Aussage der Wahrbeit voUzogen Die durcb Emweihung ge- 
danklicb vermittelte und nur geivufite Wahrbeit ist zur uomittelbaren Er* 
fahrung geworden, ihr Wissen ist zum Sem erhoben 

Wenn dieser Scbleifenweg des Wcrdens und Entwerdens von Welt und 
Icb mit voller Klarheit aller 8>mboliscben mneren Gesicbte sicb entrollt und 
m semen Ausgangspunkt zuruckschmilzt, isrenn er beladen ist mit voller 
Emsicbt m das Wesen semer GestaltenfoUe und als Scbau entfalteter Wabr- 
heit, nicbt bloC als Spiel mnerer Bilder gesehen wrd, wenn er nicbt zuletzt 
getragen ist von dem GefubI voUkommener SouveranitSt der mneren An- 
schauung uber alles, was ihr Gegensland werden kann - sie ruft m ihr Feld 
und entbreitet, was sie will, und l5scht es wedcnim aus, we cs dem Sinn 
der becbsten Weisheit gemSO ist, die sicb m der Ordnung des mandala ent- 
faltet - dann allcin findet em mandala, als konfonnes Abbild mnerer Bild- 
entwiciLiasgy Sjbb ISjoBcber jaoffr fieme Scb&j^eit hptrorbieBdf 

semen Smn zergliedemd, es aus seinem Lebensboden reiCen - nur der Em- 
geweihte vermag cs zu beleben. 

Fflr den Uneingeveibten besagt cs nicbt mcI mebr als cine Landkarlc fQr 
em Kind, das ibre gebeimnis^oljen, kon^cntioncllcn Zcicben nocb nicbt zu 
lesen -vennag cine Ansammlung farbcrfilllter, augerfreuender Konturen, 
dcren Bedeutung erscbleicrt bleibt. Und aucb fUr den tcztkundigen Anti- 
qunr en»acht es nur zu emcm scbeinbarcn Lebcn. er sitzt da\or, wie cm 
Gcograph %or der Karte eincr Landsebaft, die seinem Fufl und Auge ser- 
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scilossen ist und zu deren YerstSindnis er nur Reiseberxchte und Scliilde- 
rungen anderer hat Z^^ISchen dem untemchteten westlichen Betrachter 
ernes mandala und dem Eingeweihten klafft der ganze Ahstand, der Einen, 
der daheim mit Buchern, Karten, BUdem sich em femes Land erohem 
^on dessen Kmdern trennt, die zmschen semen Bergen, unter semen Baumen 
groO geworden smd, aus semen Flussen tnnLen, aus seiner Erde aufstehen 
und sich nahxen und sterhend weder in sie versmken Die Berge jenes Landes 
mogen dem Entfemten auf Bildero, die er beim Lichte seiner Lampe be- 
traebtet, schSn crscheinen, und er mag von ihnen auf ihre Bewohner schlieQen, 
aber fiir sie, die auf ihnen hausen, smd sie ganz anderer Machte als lockender 
Schonheit voll sie smd der Boden ihres Lehens, der sie zeugte, tragt und be- 
graben imd Erde, Luft und TTasser smd in ibnen selbst za besonderer Gestalt 
und hoherem als rein elementanschen Sein zusammengeronnen, und vne sie 
den Elementen ganz vetbunden smd, kann nur erfahren, wer ihr ScbicLsal 
teilt tmd ihre Wege geht — betrachtend abzuseben ist es ihnen nicht — Bei 
allez Schonheit der StruLtur und Reizen des Details smd die mandalas bild* 
hch kristallisierte DynamiL mneren Seins auf Gnmd von Gesicbten Ah> 
gewandelt ivandeln sie den Adepten Wer von ihiem sebonen Schem zer* 
gliedemd ausgeht, um m die Alitte ibres ^esens zu gelangen, ist 'Wie emer, 
der unbekannte Ftuchte abmalt, um sie kennenzulemen, anstatt hmem* 
zuheillen ~ ob er sie nun verzehien kann oder mcht 

Die mandalas smd Landkarten ahnlicfat m ibrer Entstebung wie in tbrem 
"Wesen In ihnen lebt sich mcht bildende Phantasie m immer neuer Freiheit 
ihrerDynamik aus, sie werden entworfen lyie Karten Zunachst entsteht das 
geometnsierende Schema, das ihnen ihre Struktur giht und ihxen Raum in 
erne Menge klemerer Raume aufteilt So gliedert auch der Kartenzeichner 
die Flache semer Karte zunachst nut Langen und Breiteograden oder einem 
Planquadrat Diese klemeren Felder seiner Flacbe steben dann sebon mcht 
mehr bedeutungsgleich nebenemander Sic smd sebon wesensbestimmt durch 
die Beziebimg zu den vier Richtungen der Wmdroee, die mit dem Netzscbema 
der Karte mitgedacht ist Was immcr in sie emgetragea ward, ist sebon von 
vomberein m semer geographischen Richtung durch die Symbolik des Netzes 
festgelegt und nut emer Aussage behaftet Ebenso ist alles figurliche Detail 
des mandala Bildes, das dem Imearen Schema emverleibt wrd, durch seme 
Lage zur Mitte, mitunter auch durch semen Ort im oberen oder unteren Teil 
des ganzen Feldes mit emer spezifischen Bedeutung beschwert Durch seme 
Beziehung auf die Mitte erhalt es semen bestimmten Rang m emer Hierarchic 
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der Werte auf der Skala der Entfaltung zwiscken Schein und Wesen, rein 
dutch die Stelle, an der es eingetragen ist. 

Das figurale Detail, das dem linearen Schema des mandala einverleiht 
>vixd, ist femer als anschauliches Symhol in seiner Form genau so scharf um- 
rissen, so fest hestimmt, we die Sflbenzeichen Bei einem linearen yantra mit 
eingetragenen mantra-Silben und -Worten. Es wrd vom Kunstler, der ein 
mandala mit figuralem Scbmuck malt, in keiner Einzelheit frei geformt und 
laBt sich nicht abwandeln. Die £gurale Formensprache des mandala ist in 
traditioneller Bindung genau so konventionell wie die Symbolreihe des Alpha* 
beths, ivenn auch viel reicher, und genau so konventionell wie der Symbol* 
schatz geograpbiscber Landschaftswiedergabe. Der Maler eines mandala 
handhabt sie wie ein Kartenzeicbner die Symbole fiir Berge, Fliisse, Ort- 
schaften, die er in sein Netzschema eintragt. WoUte der Zeichner sie auf seiner 
Karte auch nur im geringsten nach eigenem Ermesscn variieren - in Grofien- 
verh&ltnissen, Farhgebung oder Kontur — , so -wfaren mit ihnen ehen nicht 
die Berge, Flusse und Ortschaften da, die in ihnen zu symbolischer Darstel* 
lung kommes soUen, und die Landschaft seiner Karte eine Pbantasie- 
landschaft. Sie kbnnte niemandem zu dem Zwcke dienen, zu dem er sie 
hetrachtet, nSmlich sich irgendwo zurechtzuhnden. Ebenso muB alle Freiheit 
in der Ausbildung Hguralen Details beim mandala fehlen, dean es ist ja ein 
Werkzeug, wie eine Karte, — ein yantra, und soil die Anscbauung der Wahr- 
beit vermitteln, damit sein Adept sich nviscben Schein und Wesen zurecbt* 
finde. Es ist eine 'Wegkarte der "Wahtheit. Darum wird sein figuxales Detail 
nicht von Fall zu Fall frisch entworfen, sondem die festgelegten Symbole 
werden dutch Pausen eingetragen und danach mit den traditionellen Farben, 
die i^tiBTi zukommen, ausgefullt. Aus dem Formenscbatz figuraler Symbole 
wird jeweils herausgehoben und zu einem mandala vereinigt, was seinem 
ideellen Gehalt in der Spbare der Anscbauung entspricbt; dabei kOnnen 
keinerlei kunstlerische RUcksicbten — etwa auf die Gesamtwirkung des form* 
reichen und farbenfrohen Gebildes — dem individuelJen Kontur des Bguealen 
Symbols oder seinem Farbton etwas abdingen. Damit wSrc den figuralcn 
Elcmenten ihr SjTnbolcharakter genommen, der Sinn des mandala als Wcsens* 
aussage svSre zerstBrt, cs wBre kein yantra mebr: es wilre zu nicbts mebr 
von Kutzen. Wic der Maler eines mandala N’erfilbrl aucb der Kartenzeicbner 
bei der Eintragung seiner SjTnbolc in ein ncucs Nctzscbema gem mechanisch 
und paust ab, weil cs aucb ibm um imbedmgte Treue und Korrektbeit zu 
tun ist. In bciden Fallen filllt sich cin Liniensebema mit SjTnbolen, deren 
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Form als Hierogij’phcn im Dienst einer Weseasaussage dank dieser Funktion 
\orab aller Freiheit der Gestallung entriickt ist 
Dje mandalas mit fignralem Scbmuck enthalten la ihrem linearea Netz 
emen Komplex von S^mbolenf der in sicL darcb die Bezuge der emzelnen 
Ideen seiner Bestandtede aufeinander und auf erne Gesamtidee zusammen- 
gehalten ^vird Aber kein Band ibrmaler Tektomk verbiadet das Figiirlicbe 
in scinem Kontur und scmer Farbgebung miteinander, die figuralen Symbole 
prasentieren sich als ein reines Nebeneinander, das durch das Iineare Netz 
ebeaso voneinander getrennt we zusammengeklammert wrd Jede Figur 
ecbvrebt selbstgenugsam in sich selbst und beziebt das Recbt, im emzelnen 
von Form und Farbe so zu sein, we cs ist, nicbi aus einer Zugebongkeit zu 
einem Lunstlenschen Gesamtplan Sie baben jede ihr Leben fur sicb und sind 
von kemem Gesetz unbedmgter Lunstlenscber Okonomie bis ms klemste 
ihrer Erscbeinung etfafit und bestimmt und zu dienendeu Stucken ernes 
tektomscben Zusammenhanges verbaut Der Sinn des Indmduellen ihrer 
Er&cheinung Iiegt nicbt in ihrer Beziehung auf em kunstlerisches Gauzes, 
das sie durchwaltet und zu Ghedem ernes kuastlenschen Organismus machte, 
sondem m ihrem Wesen als Symbolen Also in etwas AuGerasthetischem 
Das mandala ist mcht, we Gemalde sonst zu sein pflegen, ein asthetischer 
Organismus, sondem em Symbol Mosaik Genau so we die Lagerung alles 
Details durch seme Funktion als Symbol im mandala eisem festgelegt ist, 
versagt sich auch alles Individuelle des Details jedem Emgriff m seme Form, 
der sie nach Gcsichtspunkten kunstlenscher Wirkung abtSnen, verandem 
und zu einem Organismus zusammenscEmelzen ivoUte 

Was den astbetiscb emgestellten Betrachter an der Formenwelt des mandala 
fesseln kann, ist die kunstlenscfae DurchbUdung alles Details, das Schhne aller 
emzelnen Erscbeinung und, sie umfassend, die Ordnung, die alles beherrscht 
Diese Ordnung ist aber Ausdruck eines ideellenBezugssystenisderSymboIeoline 
alle tektonische Dynamik Das betrachtende Auge vexmag m der Fullefiguraler 
Symbole, die daslmeare Schema fullwn, hei jedem emzelnen, in das es sich ver- 
senkt, bebebig lange zu venreilen, ohne von jhm fort irgendirohin gelenkt zu 
■u^erden Das Gauze macht sich als solches im emzelnen mcht geltead und 
loscht die Selbstgenugsamkeit am Emzelnen mcht aus Ideell ist das Ganze 
wohl etwas anderes und mehr als die SummesemerTeile, aber rein optisch ist es 
BUT diese Summe m geordnetem Beiemander Es ist kem gegbederter Orga- 
nismus, an dem jedes Ghed, eben weil es nur Glied ist, unablassig auf daa 
Ganze \en\eist, an dem es allem sein Lebensrecht und semen Sum hat 
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Em tibetisches mandala umgibt erne zentrale Buddbafigur, die im Bluten* 
boden ernes Lotus tbront, mit einem Rmge von acbt Buddhas (Tafel 27128)^ 
die sich auf die entfalteten Blatter der Blume verteilen Die Blatter, die sie 
einnebmen, und zwischen denen die Spitzen von acbt weiteren Blattern 
sichtbar werden, weisen in die vier Weltrichtungen und ihre Zwischenpole^) 
Hier ist der Buddha das Symbol der reinen Leere Er, dessen Erleuchtung 
Nirvana ist, war den Buddhisten die ursprungliche und naturhche Hiero- 
glyphe des demantenen, absoluten Seins, ehe Symbole des schivaitischen 
Tantrismus seme Gestalt vielfach m den Hmtergnind drangten Freilich ge- 
buhrt die Mitte aller Mitten als Sitz nicht einem durch Histone und Legende 
auf Erden beglaubigten Buddha, we SchaLyamuni, dem „Weisen aus dem 
Schakyageschlecht**, der im Licbt der Ceschicbte Indian durchwanderte, 
sondem dem Buddha, der jenseits von Raum und Zeit, Namen und Formen 
ewiges Nirv&na ist Er bezeichnet die einzige Wesenhaftigkeit, die Leere, der 
Schakyamuni wie andere Buddhas fruherer und kommender Weltalter und 
zahlloser anderer "Weltgebaude als ihre Reflexe im Reiche smnlichen Schcins 
<als nirmUnak&ya) gegentibersteken, wie Amitlibba und andere Buddhas, die 
unsere Erde nicht gesehen hat, als ihre Spiegelungen auf den Ebenen fiber* 
smnlicher innerer Scbau <dhydna) erschcmen (als Dhyanibuddhas) Buddhas 
der smnlichen Erschemung (nirmfinakfiya) und Buddhas ubersinnlicher Schau 
(sambhogakfiya) rethen stch um den uranfanglicben Buddha (Adi Buddha), 
der ewiges Nirvana ist, in Kreisen oder Schichten aJs SinnbiJder der BewiBt- 
semschenen und Erschemungsspharen, in die das reine Sem, durch \er«chie- 
dene Grade der Unwssenheit (avidya) gebunden, auscmandertritt 

Der Lotos, der den ewigen Buddha im Kreise seiner hdchsten Entfallungs- 
formen trfigt, blUht im Inneren ernes quadratischen Klostcriempels, der sich 
mit vier Toren nacb den vier Weltgegcndcn 60net Sie Bind rail einem liegen- 
den Gazellenpaar geschmiickt, und die acbt Juwelen der Wcltherrschaft, 
die den irdischen Buddha als gcistigen Wcltherrscher kcnnteichnen, uni* 
geben den Tcmpel an semen Eckil3cben (zur Linkcn z B Pferd und Elcfant) 
Der Kranz \on acbt Buddhas, dcr den uranftinglichen Buddha ci^igcn 
NIr^anas iimfangt, stcht MeUcxchl zum Zeichen jener hCchsten BeivuQtseins* 
ebenen, zu denen der buddbistiscbe Yogin sich nacbcmandcr crbcbl, ehe er 
*) Leider babe ich kemcnTcxt, dcr die innrT«Btldent^«ickIung zu dicscm fluOcrcn 
Bdde bcscbriebc, zur Verfiigung Meine Drutung, die Icdigbcb der fortnalcn Be 
tracbtung des Bildes sacbbcli den Weg >»eisen vilf, bleibt darum iin niementareti 
und llypotbetiscben eteben 
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ms Nirvana eingeht Leer an Formen reichen sie unmittelbar an den Stand 
der remen Leere Iieran Es smd ihxer vier an Zahl das BewuCtsem leerer 
raumliciier Unendlichteit, das GefuM leeren unendlichen BewuBtseins ohne 
em Raimieleinent, und - uFer l)eide hmaus - das Gefuhl, an niciits melir zu 
haften, und endlich der Grenz and Gbei^angszustand zwischen Bemifit 
vmd UnbewuBt DaB diese vier hier dorch acht Gestalten symbolisiert ^rerden, 
Lann seme Erklarung dann haben, daB ihr Rmg zugleich die erste Entfaltungs 
stufe des teinen Sems darstellt, die den unendlichen Raum in sich begreift 
Sem Symbol smd die vier Himmelsnchtungen samt den Zwiscbennchtungen, 
die ihre recbten Winkel haUneren^) 

Der iveite rechteckige Raum, der den Kreisbezirk des Klostertempels rings 
umscbbeBt, scbemt sicb schicbcweis in drei kosmiscbe Regionen zu gbedem, 
die sjcb im Reiche des Psychiscben als niedere BeimBtsemsspharen darstellen 
und kosmisch tiefer als der Gipfeltempel des Weltberges mit semer Kloster 
stiUe gelegen smd, den sie umgeben Zuhochst auf Wolken scbwebt das Reich 
formerfuUtez Scbau oder die Himmelssphare Ihre Gestalten smd die Spie 
gelungen der remen Leere auf den BewuBtsemsebenen des Yoga, die unter 
halb der vier bocbsten, formleeren Iiegen Hier ist das Reich der , Seligen 
Glucks Leiber** <sambhogakaya>, deren Gcgenwart dem inneren Gesicbt er- 
reicbbar ist Drei Buddhas, die dem sinnLcben Auge entruckt smd aber 
Gegenstand der Scbau werden konnen <Db> anibuddbas), Bankiert ^on 
Dh)anibodbisatt\as, symbolisieren zwiscben Sonne und Mond tbroncnd 
diese Spbare 

Unterbalb, im mittleren Bezirk, ragen die Beige der Erde, die nur Lis an 
die Wolkenscbicbt beranreichen, fiber der die Himmels Spbare Uarer Scbau 
sich breitet Sie Bind Sjmbol der Erdilacbe und der SoBeren Smnenwelt In 
ihrem Schatten sitzen irdtsch leibhafte TrSger der abrheit, buddbistiscbe 
Heibge von Genien bescbirmt, die ihnen zu Haupten schweben Sie smd 

i^Ahnbch gruppiert das in China and Japan gelaufige Gaibhadbatu mandala um 
den Buddha 'Maba Vaiiocana (erne ^anante dcs Adi Buddha) im Zentnim «« 
Buddhas in den >icr Himmelsnchtnngen Arja Batnaketu Tathagata (Osten) 
Ar>a Samkusumita Raja Tathagata <Suden) Arja Amitaj-us TathSgata <Westen> 
und Arja Ak»chobhja Tathjgata <N<»rdcn> Pie Zmschenrichtungen Debmcn dm 
DhjiDibodhisatUas und Maitreja cm Samantabhadra Bodhisall\a (SOdosten) 
Manju«chn BodbisatUa <SQd>«C8teD}, A>alokitcscb\aTa Bodhi«attva <>ord^»fStcn) 
und MaitrejaTathSgata det koromende Buddha unscrcrErdc, der scion xv,i«chcn 
Bodhisatt^aschaft und Buddbatum atelit im ^ordosten 
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nirmanakaya Reflex der remen Leere des Mittelkreises auf der Ebene sinn- 
licben BewuBtsems, wie die Dhyambuddhas uber Wolken sambbogakaya 
der remen Leere smd ihre Spiegelung auf der Ebene ubersmnhcber Schau 

Zutiefst webt flammenumlodert das damoniscbe Unterreicb, dessen Ge* 
stalten sicb in drobender AbwchTgeste gegen den Irrglauben wenden imd die 
wabre Lebre gegen semen AngrifiT schutzen, — das Reicb des Leibes und der 
pbysiscben Gewalt, die Entfaltung der remen Leere zu dumpfer Stofi’bcbkeit, 
die berufen ist, den geistigen Entfaltungsformen der Leere auf ibrem Heim* 
gang aus der Sinnenwelt zum wabren Stande scbirmend zu dienen — 

Diese drei Spbaren der auDeren recbteckigen Flacbe baben kerne tektoniscbe 
Verbmdung imter sich, so wenjg wie sie tekloniscb njit der JVlitte verbimden 
smd Was sie veremt ist das rem ideelle Moment des gememsamen Dienstes 
an em und demselben Smnzusammenhang^ — dasselbe Moment, das sie aucb 
mit der Mitte verbmdet, die so entscbieden gegen sie abgesetzt ist 

Aucb in sich selbst baben diese drei Spbaren kerne Tektonik, sondem nur 
Ordnung, namlicb Symmetric Die drei Dhyambuddhas samt den Dbyani 
bodbisattvas uber den Wolken scbweben nebenemander, vie etwa Medail 
Ions, die als Gruppe zu emem Wandscbmuck veremigt smd, die aber aucb 
ebensogut ein jedes fur sicb bestehen konnen Ebenso die flammenumlobten 
Gestalten der Tiefe und die Heibgen vor den Fehkuhssen Was sie zusammen* 
halt und jeden von ihnen an semen On verteilt, ist ihr Symbolcharakter 
Sie sollen nacheinander vom mneren Auge entwickelt und zusammengefUgt 
werden, odei das auflere Auge soli sie ablesen und emen Smnzusammenbang 
aus ihnen entnebmen Sie Bind zusammengefugt ivie Wortsymbole zu emem 
Sprucbe (mantra), die aucb em jedes fiir sich bestehen konnen und die aus 
ihrem eigenen Smne leben Aber zum mantra veremt, ergeben sic emeu um* 
fassenderen Smn eben die Wesensaussage des Spruches Em gemaltes man- 
dala, das die innere Bildent-mcklung nach Anweisung des Scbncakrasam- 
bbaratantra fur das auDere Auge Cxierte, vSrc nichts anderes als die figurale 
Hieroglypbenscbrift des mantra „Icb bin der lautere Demant alles demanten 
lauteren Wesens “ 

Aucb die Symmetric der Figurenvcrtcilung entsprmgt zuletzt mebt deko* 
rativ kiinstleriscbcr Absicbt Sie vird ideell gefordert Sie ist gegeben durcb 
die Idee der Entfaltung ernes Kerns zu unterscbiedlichen SpbQrcn der Er- 
scheinung Diese Entfaltung ist in sich uncudlich und gleicbmODig Die end« 
liche ZabI der Symbolc, die das Unendliche dieses Vorgangs darstellt, rouB 
das Unwi!lkarlicb*Gleicbf6rmige und UnindiMduellc an ibm durcb inncre 
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Symmetrie und Gleichgewicht der Vertei]ung zum Ausdruck brixigeii. Die 
von individuellem Gestus belebten menscbcnahnlichen G^stalten aller diei 
Spharen sind darum gleicbm^ig in sich isoliert und durcb die gleiche Rube 
der Symmetrie gebunden, "wie die leblosen acbt Gluckssymbole, die ivie 
Medaillen im Halbkreis oben um den Mittelring gelagert sind. 



DER BORO BUDUE EIN MANDALA 
MIT DYNAMIK DER EINSCHMELZUNC 


Uas ICerostuclc eines solclien tibetischen mandala, in d€SS6n Mitte sich 
Buddhagestalten kranzformig um eine zentrale Buddhafigur zusammen* 
schliefien, gemahnt wie ein kleines Geschwister an die Gipfelterrassen des 
Boro Budur auf Java Wie immer dgurhcbes Detail dieses raumlicli so ent- 
femten aber geistesverwandten Btesenbatie, das nocb endgultiger Benennung 
bant, scbLeBlich erklart werden mag, — ernes schetnt deutlicb man darf den 
Boro Budur das grbOte mandala nennen, das die Kunst des Buddhismus 
jemals als Smnbild seiner Wahrheit m die Welt des Sicbtbaren gestellt hat 
Der geheime Smn seiner in symmetnseber Ordnung gebindigten Formen' 
fuUe entschleiert sich nicbt, wenn man Seine groBe Anlage^) einfach als ein 
in sich ruhendea Gebilde aufnimmt, vue es sich vor dem Auge des Uncin- 
geweihten ausbreitet Der Boro Budur ist ein Wallfabrtsziel Die StruLtur 
seiner ubereinander aufsteigenden Galenen und Wandelgange ist inc ihr 
reicher figuraler Schmuck durch und dutch aus seiner Bestimmung zube* 
greifen, daG er m spiralenformigem Pilgergange abgeschntten und bis zur 
Hbhe bezivungeu sein will Der Sinn des Boro Budur ist, im Wallfahrer, der 
seme mit figuralem Schmuck beladenen Terrassen umwandelt und zu scincm 
schmucklosen Gipfel aufsteigt, emen seehseben PxozeO, erne ■vollkommcne 
Wandlung seines Seinsgefuhls auszuloscn, die der Dynamik inncrer Gcsicbts- 
entwicklung beim Adepten der er^vahnten mandalas ivcsens^envandt ist 
Das Btreng geometrische Schema seines AuTbaus, in dem QuQctc Viereche 
als Grundlagcn inncre Hinge umscblieDen und tragen, scbcint gesebaflen, 
den Cguralen Sjunbolen eincs inncren Prozesses und cincr groDcn Wesens* 

Die reicLe Ijtcratur fiber den Boro Budur entlicbt ihn der Noti>endigkeit 
eingcbendcr Besclircibung "Ngl Knrl \^ilh „Javo“, rolkvangAerlag 1920, J F 
Scbcitcma ,,AIonuincntaI Ja>a“, London 1912, J Pb ^ ogel in ,,Tlie Influences of 
Indian Art**, The India Society, London 1925, siotcibst neueste I^teratur %rr» 
zeicbnet - Fcmcr A Salmony ,,Der Boro Budur in der Landscliaft** ira 
Ilcft des ,A-raral“ (Ilefl 12, Dererobrr 1921, Mfincben, Coltx ^erlag) 
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aussage, die m ihm crfahrcn vird, Raum zu gcwflhren, sich nebenemander 
in 6mn\olIcr Ordnung zu cntfalten Ebenso aber scbemt der ganze figurale 
SclimucL ecmerscits nur bcstimmt, das strenge atchitektonisch geometnsche 
Gcfugc in eeincm Sinne zu \ crdcutlichcD, das ■\oin Pilger, der Lreisend in 
semen Stufenbau cingeht, Iciblicb und sechsch als DjTiamik erfabreu wrd 
Zinscben der Ordnung dcs Grund* und Aufrisses und ihrer rcichen figuralen 
rtillung besteht dxesclbe absolute idcellc Verbmdung, wie zwiscben dem 
hnearen Schema und der figuralen S^mboluelt ernes gemaltea mandala 
Die Struktur dcs Boro Budur fordert den Wallfahrer, der ibm naht, zu 
emer leiblichen Dynamik umivandelnder Bcsteigung auf, die emen geistigen 
Smn hat Dicse Funktion \erbtndet den Boro Budur mit semen alteren 
architektonischen Ven^andten, etwa den Tbuparama* und Ambaschthala* 
Dagobas auf Cejlon und den altesten Vertretem semes Typs auf dem mdiscben 
Festlande m S&ntschi und Barhut*) Aber die leibbcbe Dynamik, zu der sie 
auffordem, und die seelische, die jene auslosen ^vollcn, ist emfacher als die 
des Boro Budur Emfacher ist darum auch ihre archilektomsche Form und 
ihr Scbmuck Es ist nicht venvunderlicb, daO Form und Sum der alten He 
liquienbehalter m diesem spaten Glanzstuck ihxer Ent^vlck]uDgs^elhe erne 
Umbiegung zum monumentalen mandala erfabren haben bier spxegelt sich 
nur im Retche der Architektur, was vorher im Felde der samadhi*Techmk 
gesebab Auch ihr ist im alteren Buddhismus das mandala als Yehikel zum 
ISirv^na feemd Es erschemt im buddhistiscben Formenkreis als em Stuck 
des unaufbaltsamen Zuwacbses an bmduistiscben Ideen und Symbolen, 
dereu Emdnngen em Hauptxnotiv seiner Entwicklungsgeschichte hddet 
Weil das Augen und Be'^vegimgserlcbnis, das dem Eingeweihten, der den 
Boro Budur bescbreitet, aufgegeben ist, erne OberBCtzung des spatbuddbisti 
schen Yogaweges der gescbilderten mandala Techmk in die Spbare optiscber 
und ramnbeher SmnfalbgkeiC, ewe Veraasebauhebang des buddbistiscben 

Vgl Bilder des Thupaxama und Ambaschthala Dagoba bei F M Trautz , Cey 
Ion ‘ Munchen 1926 Tafel 62/63, anCerdenx bei A NcU m „The Influences of 
Indian Art The India Society London 1925 und bei Otto Hbver , Indische 
Kunst *, Breslau 1923 <F Hirt , Jedezmanns Bucherei - Vgl femer A Cun ni ng* 
ham The Bhilsa Topes or Buddhist monuments of Central India‘% London 1854, 
und ,,The Stupa of Bathut, a Buddhist monument illustrative of Buddhist legend 
and history m the third century *, 1/ondon 1879 und, aus neuerer Literatur, Tafeln 
bei W Cohn , Indische Plastik**, Berlin ^„Kunst des Ostens ‘ Band 2) und Stella 
Kramxisch , Grundzuge der indischen Kunst , Dresden Hellerau 1924 
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Nirvana-Weges ist, verdient der oft beschriebene Prachtbau in diesem Zu- 
sammenbang erwahnt zu wezden. 

Auch die einfache terrassenlose Anlage des Kuppelb.ms von Barhut bat mit 
ibrem reliefgescbmuckten Zaun den Sinn, im Pilger, der sie verebrenden 
Ganges nacb recbts berum umkreist, ein geistiges Erlebnis dynamiscb zu 
entwickeln; Wdbrend seine Augen die lange Reihe der Zaunreiiefs mit Szenen 
au8 der aonenlangen Wanderung des Buddba Scbakyamuni zur Erlencbtung, 
die Nirvana ist, entlanggleiten, uimmt er — selbst nocb fern vom bocbsten 
Ziel — auf seinem Rundgange in der Spur des „Pfadbereiters“ wandelnd, 
diesen Weg bis ins Nirvana, das durch den KuppelLau der Mitte sinnfailig 
dargestellt wird, betracbtend und bedenkend innerlich vor^veg. Eine Wall- 
fabrt nacb Barbut konnte fur den Glaubigen bedeuten, in einem sinnfalligen 
Frozesse symboliscb-nacbahmend an sicb durcbzumacben, was ibm die 
Buddbalegende als weltalterweiten, in seiner Typik verpflicbtenden Ent- 
wicklungsgang des Meisters erzlblend gelebrt batte. In den beiligen Bezirk 
des Steinzaunes tretend begann er in seinem wissenschweren Abscbreiten eine 
erscbbttemde symboliscbe Nacbfolge des Buddba imd ward sicb, fiber viele, 
Wiedergeburten aus dem SamsSra zur Erleucbtung ibm nacbgleitcnd, aufs 
voUkommenste seines gleicben Weges and Zieles bewuBt. 

Aber Geist und FuBe des Filgers, der die bild- und kuppeJgescbmuckten 
Terrassen des Boro Budur umschreitend sicb bis zu seinem Gipfel empor- 
scbraubt, vollziehen symboliscb einen aoderen Gang: den Heimweg aus 
der Scbeinspbarc formerfuUter Sinnlicbkeit, aus der Niederung der BovuBt- 
seinsspaltung in das Ich und das Andere (•> Welt) zur reincn Leere. 

Yier quadratiscbe Terrassen, eine uber die andere aufsteigend, umscblieBen 
mit gebrocbenen Linxen die Lreisfclrniige Afitte, die eich in drei kuppelbesetzten 
Bingstufen von der Kuppel des Gipfels ibncn entgcgensenkt. Ibre viereckigen 
Wandelgangc sind eine formerfuUtc Welt. Mit fortlaufenden, mxr durcb 
Reliefpfeiler gegliederten und durcb vicr Treppen unterbrocbencn Bild- 
bSndcm gescbmUckt crzUblen sie auf den beiden untcrsteu Stufcn die Ge- 
scbicbte der unendlicb wlcn Lebcn SchSkyamunis : scinen Wcg der Vor- 
bcreitung und des Heranrcifcns zur Buddbaschaft, seine Erleucbtung und 
die Ycrkttndung der Wabrheit. Ihr Inbnlt cntspricbt den Moti\en der Beliefs 
am Stcinzaun von Barhut. Auf ibnen stellt die reinc Leere sicb als nirmAna- 
kuya dar. So begiflekend ibre Zeicben sind, umfangen sie den Pxlger mit der 
Engc eincs Korridors. Denn die AuDenbelustradcn der unlercn Ump-lnge 
sind zu Wanden aufgercckt (.Taftl 13 un(en) und Lildgescbmtlckt '*ic die luncn- 
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^s5nde» die den nachsthGberen 
Absitz tragen Bedeiitsinic 
Formen umgeben den «m>van- 
delnden Bctracbter unaus- 
•weicbhch ^on alien Seiten 
ISur fiber semem Haupte blant 
die reinc Lcere 

Erst auf der hCcbsten dcr 
ge>vinkcltenTerra<sen >ercbbt 
die riut des Bildlicben Die 
auQere Wand senkt sich zu 
kuppelgekrontem Zaun (Tafel 
12 und 14)^ der bildlos zur 
Linken des Pilgers die /orm- 
leere HimmelswOlbung wach- 
sen laQt. Denn die oberen 
quadrauseben Umgange ge* 
hSrea ecbon cicht mebr der formerfullteo Welt der Suiaet eondero den 
Ebenen formcrfuUter Sebau* ibr Reliefschmuck ist dem kommenden Buddha 
Maitreya geweibtf dessen Glanz ooeb kein smnbcbes Auge, nur inneres Ge> 
Bicht erbhekt bat, und dem DbySni-Bodbisattva Samantabbadra 

Samantabbadra, der ,,allseitig Gutige“ jst eine bevorzugte Gestalt des 
buddhistiscbea Pantheons AIs Dbyani Bodhisattva gehort er den Entfaltungs- 
spbaren an, denen allein inuere Sebau (dhySna) zu uahen vermag Sein Name 
weist ilm als symboliscbe Terkorpening des Alierbarmens aus, das die einzig 
mogliche Geste darstellt, die dem hochsten Wissen um die unterscbiedslose 
Leere aller Namen und Formen ubng bleibt Das „Scbricakrasambh3ratantra“ 
bandelt von ibm m der Anweisung zu einer Andacht, die dem „Trager der 
Demantwa£re“ Vajradbara geweiht jsl Vajradhara jst eines der vomehm 
sten Symbole, mit denen der Stand der Vollendung, die reine Leere, im buddhi 
stischen Tantnsmus bezeichnet wird Er wird zweiarmig dargestellt, in eksta- 
tiscber Veremigung mit seiner schaLti ^Tafei 31(32) Wie Mahasukba ist er 
Abwandlung eines schivaitiscben Bildtyps, Symbol des unentfalteten gott- 
licben Wesens, das zwei und eines nut seiner scbakti ist^> tJber de n Weg, der 
Auf dem Siegeszuge hindmstischer Symbole in die buddhistische Fonnenurelt 
hat Vajradhara die fUnf hbchsten Dfayambuddhas on eich aufgenommen Er um- 
schlieDt mit semem Wesen die alteren Buddhas der -vner Weltgegenden Vajrasattva, 
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Zimmer 7 




in den Zustand Vajradharas erhebt, lebrt das „Scbricakrasambharatantra“: 
X)bung in der doppelten Richtung innerer Bildentwicklung, namlich im Wege 
der Entfaltung und Einscbmelzung des Entfalteten, fuhrt zu zwei Graden 
von samadhi, in denen der Unterschied von Seber und Gesicht sich ausloscht 
und xnit ihm die Spaltung in das Ich und das Andere, die BewuCtsdn ist. 
In ihrem Wesen sind diese beiden Grade von samadhi gleich, in ihrem Auf* 
treten verschieden. Als niederer gilt der willentlich durch Yogatecbnik herhei* 
gefuhrte, als hoherer der unwillkurlich auf Grund von Gewohnung herein- 
brechende. In ihm ist Nirvana zur zweiten Natur des Adepten ge^vorden. 
Dauemde Pflege dieses hochsten Zustandes begnadet mit der hochsten Weis* 
heit (prajna), die jenseits alles Weltwissens liegt. Zu dieser Pflege aber gehSrt 
voUkommener Wandel in der vorbildlichen Babn des Dhy^nibodhisattva 
Samantabhadra, des „allseitig Gutigen“. Will man NirvSna erreichen, so 
gilt es seine Geste, die tlbung jener Liebe, die den wesenlosen Unterschied 
von Ich und Nicht*Ich ausloscht, vorwegzunehmen und praktisch zu seiner 
zweiten Natur zu niachen. Dann fuhrt der Weg uber die zwblf Stadien des 
Bodhisattvaweges zur Vollendung: zur Buddhaschaft. Das AUerbarmen, 
die grofie Tugend der Wissenden, verleiht Wunderkrafte. Sie sind die Vor- 
zeichen, die dasEingehen in den demantenenZustand Vajradbaras ankUndigen, 
deseen Hande den Demantkeil der Wahrheit und die Glocke des Erbarmens 
halten. Samantabhadra als Verkbrperung des Allerbarmens ist darum der 
vomehmste Weggeleiter zur Erleuchtung, die Nirvana ist. Als Vorbild jedes 
werdenden Buddha (Bodhisattva), der Erleuchtung anstrebt, ist er selbst 
ein Bodhisattva, und als ideale Verkorperung der hochsten Bodhisattva* 
Tugend lebt er in der Welt reiner Schau (dhyana) als Dhyani-bodhisattva. 
In ibr stellt er den tlbergang von der formerfullten Welt der Sinne zur form* 
leeren Welt inneren Gesichtes dar, die der Vorhof des Nirvana ist. 

Schreitet der Wallfahrer uber seine gestallerfuUte, reliefgeschmUckte Spharc 
htnaus, so gefangt er au/tfie oAeren ATreisferrassen fflerstAareff 

sich zweiundsiebzig kleiuere Kuppein mit netzartig durebbroebenem Stein* 
mantel um cine groQe ganz geschlossene Kuppel auf erhshter Mitte. In dicsem 
BezJrk sind alle verschwenderiseben Formen bildlicher Darstcllung und 
fortlaufcndcn Ornaments geschwunden, die ihre Motive: Alenschcn, Tier® 


Hatnasambbava, Amitabba und Amoghastddbi, die sich um Vairocaua dco 
,,Sonxiei]“'Buddba als Fdnftcn in ibrer Mitte zu rinem inandala zusammenfCgea 
kOnnen, vie die neun Buddhas auf Tafe! 27/28. 
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und Blumeu der auDeren SmnenA^clt und ihren Spiegelungen im laneren 
Gesiclit entnehmen. Hier ragt mit immer neuea Spitzen em Wald von Sym- 
bolen des*Nxrvdna in die reine Leere des Himmelzeltes, die mit untersclueds- 
loser Blaue vom Zenith sich his zum Honzont der Berge und Walder wolht. 
Aber diese durchbrochenen Kuppcln, die la Ringterrassen gestuft einander 
uberragen, smd noch nicht Symbol des hochsten Standes, da jede m ihrem 
Inneren eine Buddbagestalt birgt, deren Form dem Auge nur durch das stei- 
nerne Netzwerk fast entruckt ist Sie sind Zeichen der hbheren Welten form- 
loser Schau, die den Vorhof des Nirvana hilden. (Vgl oben S 96/97.) Sie 
aUe iiberragt der Cipfel der ganzen Anlage em zentraler jnassiver Kuppelbau 
Er tragt eine Buddbagestalt in stch, die er mit rings gescblossener W<5lbung 
dem Auge ganz entziebt Die mit Netzwerk vergitterten Kuppeln rmgs um 
ibn ber nehmen ibrer Form nach eine Mittelstellung em zwiscben der massiven 
Zentralkuppel und den zu Nischen ge60neten, gleicBsam halbierten Kuppeln 
der tieferen Balustraden (Tafel J2)^ die ihre Dbyanibuddbas frei dem Auge 
zeigen Sie smd em blittelgbed zwiscben diesen tieferen Symbolen erschauter 
Formen innerer Gesicbte und dem zu hocbst gelegenen Symbol entriickten 
Sems Mittwegs ziviscben beiden liegend leiten sie arcbitektoniscb formal wie 
ideell von den Bezirken formerfullter innerer Scbau zum ewigen Nirvdna 
bin, zu del Kuppel in ibrer aller Mitte und smd Abbilder des formleeren 
Gbergangsstadiums zwiscben den Spbaren mnerer Gesicbte, die Namen und 
Formen baben, zum namen> imd formlosen Stande, der sich vor sicb selbst 
verscbweigt 

Bei dem verebrenden Rxmdgange, den der Boro Budur nut semen Wandel- 
gangen den Wallfahrer vollzieben heiOt, bandelt es sicb mcht um erne blo6e 
Nachfolge Scbakyamunis mit Geist und FuB Hier kehrt die reme Leere, die 
im menschbchen BeivuBtsein m Icb und Formenwelt ausemandergetreten 
ist, zu ihrem wabren Stande heim, steigt durcb die Gestaltenwelt der Since 
and ^esicite ufier das Reich himi/eerwr Schsa symhoJfscJf ea ihreax ao£sBgS' 
losen Nirvana auf, streift die Fesseln der Unwissenbeit, die ihr das eigene 
Wesen vexbidlt, in Rmgen ab, die wie die durchwandelten Terrassen zu ibren 
FuBen liegenbleiben, und wird erloscbener namen- und formloser Buddha, 
wird Leere, die das Wesen aller Erscbeinungen ist Hier erfahrt der Pilger 
in dufierer smnfalbger Umgebung, fur die der gauze Bau als yantra dient, 
den Heimweg aus den auOeren Spbaren eines mandala, die BewuCtsein, 
Welt und Icb, in unterscbiedhcheo Pr3guagen sind, zu dessen Kem zum 
eigenen wabren unaussagbaren Wesen 
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Der Smn des Boro Budur liegt ganz elemental in der Stufenfolge der Situa- 
tionen, in denen das Symbol des Buddhabildes von der untersten Stufe bis 
zum Gipfel auftntt Anf den erzablenden und scbildemden Reliefbandern 
ist es eingesponneu m Menscbenleben und Naturzusammenbang In den zu 
Niscben aufgespaltenen Kuppeln daruber ivird es dem Auge, das sich zu seiner 
Scbau erhebt, in unverwobener Einsamkeit sichtbar. In voller Deutbchkeit 
In den vergitterten Kuppeln der oberen Ringterrassen steht es an der Grenze 
des Entrucktsems, wie der Geist des buddhistiscben Yogm in formleerer Scbau 
an der Grenze von BewuBt und UnbewuBt stebt Im Gipfelbau ist es dem 
Auge ganz unfaBbar, Der Eingeweihte erfaBt die Identitat des Buddhasym* 
bols in alien vier Spbaren Und er ergreift, daB es durcbaus nicbts anderes 
bedeutet, als sein eigenstes innerstes Wesen, das Nirvana und Erleucbtung 
ist <wenn aucb nocb von Unwissenheit verhullte) Er entfaltet die untere 
Spbare sinnbcber Anscbauung, indem er ibre Galerien entlangscbreitet und 
ihre symboliscbe Bilderwelt sicb vor seinem Auge entbreiten laBt. Er erbebt 
8ich liber dieses Reicb des mrmanakaya, hebt es anf und echmilzt es ein, indem 
er zur mittleren Kobe aufsteigt und die Ebenen der Symbole innerer Scbau 
betiitt. Et laBt aucb dieses Reich des sambbogaklya unter sick und hebt es 
auf, wenn er uber die Ringterrassen formleerer Scbau zum Gipfclsymbol des 
Nixvfina gelangt Vor ihm erfahrt er sich selbst als vajrakSya und weiB „0m 
mein Wesen ist Demant Ich bm der lautere Demant alles demanten lauteren 
Wesens “ 



DAS REIN UNBARE YANTRA 


Figurales Kultbild und lineares yantra 


iNeben dem figuralea Kultbilde <pratima), dessen Fonnenscbatz der sinn- 
lichen Welt entlebnt ist, stcbt daa rein Imeare yantra (Tafel 33^6) Der 
Form nacb sind beide grund\erscbieden« aber ein Name - yantra - und eine 
Funktion setzt sie emander gleich Beide sind Cerate, die dazu geschaffen 
Sind, das Schaubild eines Gottes, das der Giaubige vor semem wmeren Auge 
aufruft, in sicb auTzunehmen 

Die Unerbittlichkeit diescr rein Imearen yantras als Wesensaussagen vom 
Gottlicben ist obnegleichen, mogen sie rein linear gebalten oder nut Silben 
zeicben und Worten durcbsetzt sein DaQ sie Seite an Seite mit dem korperbaft 
menscbenabnlicben yantra <pratima) in Kultpraxas ^vie m Spracbgebraucb 
fiteben und fur jene eintreten konnen, ivie jene fur sie, zeigt, daB em Versucb, 
die pratima yantras in ibrem Wesen vom asthetiscben Emdruck des Un* 
eingeweibten aus aufzuscblieBen, nicbt versprecben darf, ibr Inneres zu ent* 
negeln und das Wort zu finden, das ibr Wesen ^ngt und bannt 

In ihret Matenabtat sind diese rem Imearen yantras omamentaler Flacben 
fullung verwandt, sind aber ideell von dckorativer Kunst grundverschieden 
Sie sind in ibrer Struktur durch und dutch bedingt als grapbischer Ausdnick 
eines ideellen Sacbzusammenbanges, sie sind durcb uod durcb Bedeutung 
und ruben volLg in sicb als Abbild eines Wissens, das die Scbau des Geistes 
erfuUt und unerbittbcbe Ordnung strablt Sie sind uicht - we dekoratives 
Ornament — m Limen und Flachen verewgte Dynamik des Formvollens, 
der aufteilend und Babnen ziehend sicb in die Matene gestaltend eingrabt 

Aller Arcbitektur sind sie als Ausdruck ernes Wesenzusammenhanges uber 
legen, denn in ihr ringt der auspragende WxUe mit der Scbwerkraft des 
Stoffes und mit seiner Masse, und was der bauende Wille, sie meistemd, 
scbafft, gescbieht m Unterwerfung uoter ihr Gesetz, m Anpassung an ihre 
Psotwendigkeit, die, m die Schopfung dcs Baus aufgenommen, hochstens den 
Scbein der Freiheit erzeugen kann Nur das wunderbare Netz der Babnen, 
das HimmeiskSrper vor dem Auge des K.undigen uber den nacbtbcben Himmel 
zieben, ist dem Liniengefuge der yantras vergleicbbar 
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Die formale Verschiedenheit bei funktionaler Identitat, die zwischen 
figuralem und rein Imearen yantra besteht, erzeugt fur den nneingeweibten 
Betracbtex eine Spannung In ihr liegt der Appell, die Eigenart der Erschei- 
nungen beider Typen aneinander aufzuhellen Nur em Auge, das sich in die 
Form des Imearen yantra verseokt hat und um ihren Sinn weiB, wird die 
Form des figuralen Kultbildes in ibrer Absicht nchtig verstehen konnen So 
fremd sie einander scheinen, sind sie nnzertrennlich 

Augenscheinhch werden beide Typen ihrer Aufgabe, yantra, Behaltnis fur 
das innere Scbaubild zu sem, mit ihren gmndverschiedenen Mittebi auf ver* 
schiedene Weise gerecht Das bgurale Schaubild ist, wie sem besonderer 
Name „pratinia“ besagt, ein „EbenbiId“ yantra fur das innere Gesicht und 
bildet semen Formenschatz dreidimensional korperhaft nacb, das rein lineare 
yantra redet eine andere Sprache, als dem Auge gelaufig ist Ihre Verwandt* 
schaft beruht in der gememsamen Beziehung auf den Stofi* des kultiscben 
Yoga das mnere Schaubild, ibre Unterscbiedhcbkeit ergibt sich aus der Art, 
vne sie ihm als yantra dienen 

Die bteransche Dberlieferung, die von der Gotteru'elt des Hinduismus 
bandelt, lehrt auch, wie ibre innerhch erschauten Gestalten im yantra ab* 
zubilden und zu verebren smd, und bebt den fomidleB Gegens&tz der } antra* 
Typen durcb ibre Beziehung auf den Akt inneren Sebens auch fur das Auge 
des Uneingei^eihten auf Hs giltdabeinur,figurale8 Kultbild mehneares yantra 
nicht als selbstgenugsame Gebilde schbpfenscher Gestaltung, sondem als funk* 
tional bestimznte Utensilien einer psycbiscb*sakralen Handlung zu fassen 

GroB ist die Scbar unterschiedlicher personaler Erscbcinungsformen, in 
denen das GSttlicLe sicb offenbaren kann, wenn es semen namen- und fonnen- 
losen Stand im Spiele seiner maya aufgibt Aber die FQlle unterschiedlicher 
Ansichten, in denen diese personalen Entfaltungen sicb darbicten kOnnen, 
ist Legion Sie muB unendlich sein, da ja die ganze Erschemungswclt und 
das Wesen des MenscLen nicbts anderes nis das GOttliche in immer neucn 
Spielformen semer Entfaltuug ist Danim entbalten die Tantras eine kaum 
fibersebbare Mcngc von individuellen Anweisungen zu Cguraler xnnerer Bild* 
entwicklung <dbjana>, und die Tradition der Purnnas, die im ganzea etwas 
filter ist als die der Tantras, flberliefert eine Mcnge >on Vorscbnften, me das 
Cgnralc Kultbild persOnhcber Gotteserseheinungen im einzelncn ausrufilbren 
ist, je nocb dem bcsonderen Aspekte, on den der Glfiubige entsprecbend 
seiner SektcnzugehOngkeit und dem besonderen Zveck seiner KuItoLung 
sicb i^enden mag 
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Das Agnipurana z. B gibt unter anderem detaillierte Angaben, wie die 
\ etscbiedenen Erschemungsformen Vischnus im Kultbilde darzustellen smd. 
Die vexscbiedenen Darstellungsmoghchkeiten des Gottes, die bier gelebrt 
iverden, unterscbeiden sicb voDemandex ganz elemeatar - auf feinere Unter- 
scbiede gebt der Text nicbt ein — durch die verscbiedene Vertedung der 
Embleme, die der Gott in semen Handea bait Durcb ibre spezifiscbe Ord* 
nuDg wird der besondere Aspekt des Gottes m jedem Falle kemitlicb gemacbt 
Dem Unemgeweibten mag es bedeutungslos erscbemen, ob dieselben Em- 
bleme Muscbelbom, Keule, Lotus und Messemng (Wurfscheibe) oder Bogen 
bald in dieser, bald in jener rechten oder bnken Hand des vierarmigen 
Gottes erscbemen. Fur den kultisch Emgeweibten verrat ibre Anordnung 
- und m vielen Fallen sie allem velche Erschemungsform des Gottes 
ex im Btlde vox sich sieht, welcbe Seite semes Wesens das GSttbcbe m 
Viscbnus person ibm jeweils zukehrt, und welcbe Form der Verebrung 
allem ibm darum jeweils gemaB tst Sein Kultakt Lann nur dann frucbtbar 
sein, Venn die Erscbeinuog des Gottes im Kultbilde dieselbe ist me in der 
inneren Anscbauung und dem zu ibr gehongen mantra entspncbt Sonst ist 
die laute oder lonerliche Rezitation des mantra <japa), die em ivesent* 
licher Bestandteil der Kultubung ist samt allem ubngen Detail des Suites 
<pu]d>, das jedem Aspekt der Gottbeit mdividuell angepaBt ist, nur em zweck- 
loses und gefahrvoUes Spiel mit den ubermenscblicben Kraften 

Die ErscbemungsTormen, die z B Viscbnus gottlicbe Person in der Ge* 
samtbeit der mythischen Gberlieferung aufweist, sind zablreich, aber ihre 
Menge zeicbnet Viscbnu nicbt vor anderen groBen Gottem des Hinduismus, 
z B K&li Durga aus Die bekannten VerkSrpenmgen (avatSras) erscbSpfen 
die FuUe seiner Erschemungsformen nicbt Diese avatSras - die tienscben 
Gestalten, Fiscb, Schildkrote und Eber, die Miscbform von Alann und Lbwe 
<Nnsimha>, der Zwerg <Vfimaua>, der zum Riesen wachsend mit drei Schntten 
im 'Weltraum nxcht mehr Platz findet, Rama, der ideale konigbcbe Held des 
RSmayana, und sem brabmaniscber Namcnsvetter mit dem Beile, der da 
monentStende Knscbna, der die BbagavadgitS verkundet und sem Halb- 
bruder Balarama, der den Pflug als Wnffe fiihrt, Buddha, der Lebrer des Nir» 
vana, und Kalkin, der erlSsende Held, der Indiens Boden von der Herrschaft 
der Unglaubigen saubem wird - smd nur em bedeutsamer Teil der Erschei- 
nungsformen, m denen der Gott sicb menscblicber Fassungskraft darstellt 
Eimge von ihnen scbillem m sxcb mit roebreren Aspekten Vamana der 
„Ziverg” und Ttivikrama, „der die drei Schritte macbt“, sind DifTerenzie- 
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rungen ein und desselben avatara, sie verkorpem die Emgangs und die 
SchluBphase desselben Mythus Hbenso beziehen sich die drei Erscheinungs* 
formen Vischnus als Kriscbna, Govinda und Damodara auf em und dieselbe 
Menschwerdung des Gottes und balten verschiedene Seiten an ihr fest Zu 
ihnen kommeu andere So viel Namen der Gott hat, so viele verschiedene 
Erscheinungen seines Wesens sind den Menschen bekannt, denn uuterschied* 
Iiche Benennungen fur denselben Gegenstand drucken verschiedene Seiten 
semes Wesens aus. Fur sie alle gibt es mdividuelle Formen innerer Schau, 
und das Kultbild muB diesen mit ebenso vielen difierenzierten Auspragungen 
der Gottesgestalt entsprechen 

Das 48 Kapitel des Agnipurana gibt in Form eines knappen Kataloges 
die elementaren Unterschiede an, die das Kultbdd Vischnus je nach der Ver* 
korperung des Gottes, die es zur Anschauung bringen soil, charaktensieren 
Es nennt deren Namen und lehrt in stcreotyper Reihenfolge die '\'erteiluDg 
der Embleme, die dem Btlde, um es als Darstellung Vischnus gelten zu lassen, 
eigen sein mussen Ihre AufzSbIung geht „rechtsherum“ vom Beschauer 
<pradak8chinam), das heiDt, ste steigt vom unteren der beiden rechten Arme 
zum oberen rechten auf, um uber den oberen Imken zum unteren Imken 
herabzugleiten Das Ceheimnis, wie mit denselben Attnbuten, die dem Gott 
ziemlich unverauDerhch anhaften, die verschiedenen Erscheinungsweisen 
seines Wesens bezeichnet werden kdnnen, Iiegt in der Variation der Grup* 
pierUDg ihres monotonen Ensembles nacb dem einfachsten Prinzip der Per* 
mutation Dank diesem Pnnzip ist jedes Kultbild, das diese Attribute auG 
weist, als Darstellung Vischnus kenntlich, und doch smd sie alle als Btlder 
unterschiedlicher Anschauungsweisen seiner gOtthchen Person leicht aus* 
einander eu halten Die Einfachheit und konsecjuentc Durchfuhrung dieses 
Pnnzips im Aufbau der Kulthilder Viscbnus crmoglicht es, die Darlegungcn 
des Agnipurana scbematiscb darzustellen^) 

Neben diesen An^^eisungen bietet rfasscffie Agnipurana Vorscinrten Air die 

*> Der Wert solcber Angaben der beiligen tlberliefening Tiir die nicbt einge^veilitc 
Wissenschaft Iiegt auf der Hand Dank ibrer ist es z B mCgbcb, die beiden Viscbnu* 
tj'pen auf Tafel 16 und 17/18 genau zu bestimmcn Im ersten Palle Iiegt die Er- 
scbeinung als Janardana, in anderen als Tnwkrama -xor Beides smd Belege cmer 
kanomscb bis ms Detail fixiertcn Darstellungs* und Anschauungsform des Gottes 
Der Jndmdualitat des KQnstlers biteb bei ibrer AusfQlirung nur das Unwlgbare 
der Gestaltung, das \tir bald als Beiz, bald als Leerc odcr Plumpbcit der im 
> oraus Cxierten Form erapfinden kOnnen 



Emblem der 
rechten unteren 
Hand 


der rechten 
oberen 


der Imken 
oberen 


der linken 
I unteren Hand 


JIadhava 

Govinda 

■Vischnu mokschada 
<„ErlBset“) 
Madhusudana 
Tnvikrama 
Vamana 
Schndhara 
Hrischikescha * 
Padmanabha va- 
rada <„der gaben* | 
veileibcitde Lotus- 
nabljge“> 
Damodaxa 
Vasudeva 
Samkarscbana 
Pradyumna 
Aniruddba 
Puniscbottama 
Adbokscbaja 
Nrisimha 
Acyuta 

Upendra balaiupin 
^als Kind) 
Janaidana 
Han 

Knscbna^) 

Scbetn 


Sluschelhom 1 Keule 

Keule Messemng 

Messemng Keule 
Keule Lotus 

JIuschelhom Messemng 
Lotus Keule 

Muschelhom Messemng 
Lotus Messemng 

Keule Messemng 

Muschelhom Lotus 


Lotus Messemng 

(Wurfscheibe) 
Muschelhom Lotus 
Lotus Muschelhom 

i Muschelhom Messemng 


Messerrmg Muschelhom 


Keule 

Bogen 

Lotus 

Messemng 


Lotus 

Muschelhom 

Muschelhom 

Keule 


Lotus Muschelhom Keule Messemng 

Keule Muschelhom Messemng Lotus 

Keule Muschelhom Lotus Messemng 

Keule • Messemng Muschelhom Lotus 
Messemng Keule Muschelhom Lotus 

Messemng Lotus Muschelhom Keule 

Lotus Keule Muschelhom Messerrmg 

Messemng Lotus Keule Muschelhom 

Keule Lotus , Messerrmg Muschelhom 

Muschelhom Keule ' Messerrmg Lotus 

Lem, Messerrmg Muschelhom Keule 

Muschelhom Lotos Me.semug Keule 

Muschelhom Keule Lotus Messemng 

a rum Aufbau des Kaltb.ldes Vischnus 


Darstellung verschiedener Aspekte Vischnus, die weniger schematise 
Statt vierarmiger Bilder siod sie fur manche seiner Erscheinongsformeu ^ 
zweiarmige m8 glich, und hmsichtlich der Verteilung der Embleme a 

i> Knschna und Naraj-ana, Madhava und Pradyumna, Padmanahha und Han 
haben dieselhen Embleme m gleicher Reiheafolgc 
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Tradition mitunter die Wahl. Sofem die Formgebung dem Erfoxdeniis ein» 
deutig und bezeichnend zu sein genugt, gibt es fur sie kem unverbrucHiches 
Gesetz, sondem eine Mehrzahl von Regeln, die eine engbegrenzte Wahl- 
freiheit mnerhalb verschiedener traditionell ausgepragter Typen bedeutet. 
Im anschheBenden 49 Kapitel handelt das Agnipurana unter anderem von 
der Darstellung der zehn avataras Vischnus m Kultbildem 

Vischnus VerkSrperung als Fisch und als Schildkrote soUen tiergestaltig 
dargestellt iverden „oder auch mit menscUichen Gliedmafien (narangm)"? 
und in der Darstellung als Eber, der die Erde aus den Fluten des Weltmeeres 
hebt <bhuvaraha> soli er „in der Rechten die Keule balten, in der Lmken 
aber das Muschelhom, oder den Lotus, oder aucb (seine Gemablm) Lakschmi 
Die Gottin Scbri (= Lakschmi) soil sich auf seincm lmken EUbogen oder 
Schenkel (kurpara) befinden, die Erde und die Scblange Ananta (VerkSrpe* 
rung des Weltmeeres) sich zu semen Fufien scbmiegen“ (Vers 1—3) 

In seiner Ycrkorperung „HaIb-Mann-balb*L6we“ soil er „mit aufgenssenem 
Rachen“ dargestellt werden Sein Opfer, der von seiner Pranke „getroffene 
Damon begt auf seinem lmken Schenkel Er zerBeischt ihm die Bnist Um 
semen Hals haagt erne Blumenkette, und in semen beiden unteren HSnden* 

- die oberen wuMen in seinem Opfer - „scbwingt er Messemng und Keiile“ 
(Vers 4) 

„Als Zwerg soli er Sonnenscbinn und Stab tragen“, denn in seiner Ver» 
kdipenmg als Xwerg (vamana), der sich znm Weltnesen auswachst, erscheint 
er menschenhaft als bettelnder Brabmane und bat darum nur zwei Arme, 
um die Attribute zu balten, die der von ibm angenommenen Maske ent- 
sprechen Danebeu „darfer aber auch vierannig gebildet ivexden“ (Vers 5) Der 
Text verrat nicbt, welche Embleme er dann in den beiden ubngen Hflndcn 
hSlt Wabrschemlich solcbe, die sich bei semen Mcrarmigen Darstellungen 
gewohnlich finden und alien menscbenahnlicben Aspekten Vischnus mehr 
oder iveniger gememsam smd Slaschvikom, iVer<wrrrisgv 

Von den drei verscbiedenen Rama-Gestalten, die zu Vischnus avataras 
gehoren, wrd die des Brahmanen Rama, der zum Unterschiede \on den 
anderen beiden „Rama mit dem BeJe” zubenannt ist, nur als \nerarmig ge* 
lehrt ,,Rama soil Bogcn und Pfeil in der Hand balten und Schi^ert und Bcil 
bei sich fiihren” (Vers 5) -Vom Pnnzen Rama, dem Helden des R&mujana, 
hciBt cs ,,RSma trSgt Bogen, Pfeil, Schieert und jMuschcIhorn, oder er wird 

alszMciarmiggelehrt“(Ver8 5/6).WeIcbeEmblemederVierergnippe,die-rccht8- 

berum \erteilt — seme neranaige Gestalt keanzeicbneo, derZneiamuge Ober* 
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Dimnil, Oder oL cr nndcrc filhrt, \er8chwejgt der Text Die zuxefache MSglich- 
keit der Formgebung njit znei «Kler xier Armen Iiflngt hier we m andcren 
Fallen augensclieinlicli i on dem ^ ci^cbiedcncn Lichtc ali, in der solche Mensch- 
nerdungcn des Goltcs belnclitet nerden kflnnen cr erschemt z^eiarmig, 
«enn betont wrd, dafl der Gott menschhebe Gestalt angenommen hat, vier- 
armig aber, Avenn der gSttlichc Charakter seiner irdiscLen Erschemung unter- 
stnehen ^verden soil - So kann auch die dntte Rama-Inkamation Viscimus 
im Knltbildc bald mit z^%c^, bald init \icr Armen gestaltet iverden Es handelt 
sich um den Ilalbbmdcr Knsebnas (der seinerseits selbst ein avatara Viscbnus 
ist), um Baldrama, der nach dem Pflugc zubenannt wird, mit dem er die 
Fluten der Yamuna aus ihrem Bette bmter sich berzog, als der FIu6 dem 
Ansinnen des Trunkenen nicbt entsprach und auf semen Ruf mcht zu ihm 
geflossen kam, damit der Held em Bad tn ihm nShmc Cber seme Cestaltung 
im Kultbild vird gelebrt „Rama trSgt Keule und Pflug, oder er xst vier- 
armig In dcr erhobenen Lmken soil cr den Pflug haltcn, medenvarts <m der 
anderen Lmken) das schimmemde Muschelborn, in der erhobenen Recbten 
einen MQrserstSOcl <wie man ihn zum Enthulsen von Reis ven^endet) und 
niederwfirts <m dcr anderen Recbten) emen schimmemden Messemng** <Ver8 
6/7) Erne andere Anweisung bescbreibt ihn als „zweiannig, m der einen Hand 
das Muschelborn haltend, mit der anderen den Gestus des Sebenkens <ge60nete 
Hand mit abwSrts geneigten Fmgem) vollziehend, oder auch als vierannig “ 
Dann „balt er Pflug, MSrser, Keule und Lotus'* (augenschemlich „recbt8 
herum“) in den vier Handen (Vers 11/12) 

Wenn der orthodoxe Hindu den groflen haretiscben Lehrer des NirvSna, 
den Buddha, als Menschwerdung Viscbnus id seinem Pantheon gelten laflt, 
ubemimmt er fUr seine Darstellung Merkmale, die der Buddhismua fur die 
Form der Buddbabilder ausgeprSgt bat Das Agnipurana bescbreibt den 
Buddha avatara Viscbnus „RuhevolIen IVesens, mit lang Lerabgezogenen 
Ohren, von hellgelber Hautfarbe Mit einem langen Gewande <am6ara) fie- 
kleidet, einen Lotus in erhobener Hand baltend und mit Handen im schen 
kenden <varada) und schutzverleihenden Gestus <abhayadayaka) “ 

Kalkm schlieBhcb, der Befreier indischer Erde, der letzte avatSra Vischnus, 
der von der Zukunft zu erwarten ist, eoU im Bilde dargestellt werden „mit 
Bogen und Kocher, auf einem Pferde reitead und Schwert, MuscLelhom, 
WessejTing und Pfeil in den fvaer) Handen baltend ‘* 

Komplizierter als diese Kultbilder des nur vierarmigen Vischnu sind die 
vxelarmigen Erscbeinungsfonnen Kali Duigas Von ibnen spncht das funf 
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zigste Kapitel des Agnipurana Es tragt den Titel „AufzahIuDg der MerL- 
male der Kultbilder <pratima> der DevJ« <Devi = sclilechtlun ist 

erne gewohnhche Bezeichnung K5li Durgas) Seme ersten Anweisungen gelten 
der Darstellung der Gottin im Aspekt der „Caadi‘\ der „Zomig.Wilden“, 
die den Feind aller Gotter, einen Damon m Stiergestalt im Kampfe nbet* 
•wmdet und durch iliren Sieg dem gottlichen Pnnzip die schon ■\erIoreiie 
Weltherrscliaft vnedergevnnnt. Hire Beschreibung beginnt init den Worten 

„Candi soil mit zwanzig Armen gebildet werden In ihren rechten Handen 
bait sie emen (dreizackigen) SpteB (schula), ein Scbwert, einen Wurfspeer, 
einen Messerrmg, erne "Wurfschlmge, einen Schild, emen Pfeil, eine Hand- 
trommel und emen kurzen Speer “ Mit der acbten ihrer rechten Hande ^ oU 
zieht sie die schutzverleihende Geste ,4«rcbte dich nicht <abbaya) Da die 
Beschreibung mit den rechten Handen begmnt, geht sie augenschemlicb, 
wie alle uhrigen, ^venn nichts anderes vermerkt ist „rechtslierum“, das beiBt, 
sie begmnt bei der untersten rechten Hand und steigt zum Haupte auf, um 
auf seiner andeten Seite mit der AufzSbIung der Embleme m den linken 
Handen fortzufahren „In den imken HSnden hSlt sie (also m absteigender 
Edge) emen <zauherkr3ftigen> tSchlangen^-Lasso, emen Scbild, ein Beil, 
emen Hakes, emen Bogen, erne Glocke, em Banner, erne Keule, emen Bam* 
mer und emen Spiegel “ 

Dieses eigentumhcbe Ensemble an Attributes erUart sich aus demM^tbus, 
dessen Heldm sie ist In ihrer Veraweiflung iiber die Macht des DSmons 
Mahischa, der sie aus dem Himmel vertneben hat, scbafien alle GOtter >er- 
eint aus den Strahlen ihres Zomes, die ihnen entstromend sich zusammen- 
hallen, die gewaltige Gestalt der Candi, der „Wild-Wutendea“*) Sie allein 
•wird imstande sem, den Damon zu vemichten, vor dem oUe GSttcr obn- 
macbtig weicben muDten Denn m ihr sind die Stroblea der mannigfacben 
Krafte aller Gotter m ems zusammcngellossea Ihr TPesen ist die TotahtSt 
aller gottlicben KrSfte Sie ist die schakti, die in ibncn alien rndniduell dif- 
ferenziert als g8ttlicbe Kraft lebendig ist War sie in ihncn zersphttert und 
eint Bie sicb im Bilde der Candi, um ge«ammelt das gOtllichc Prinzip gegen- 
tiber dem damoniscben zu behaupten, so ziemt cs sicb, daD alle flbrigen gOtt- 

Eine bildliche Darstellung dieser Szene bringt JI v Glascnapp „Dcr Ilinduis- 
mus“, JIilncbcQ 1922, Tafel 16 ~VgI zum Candi-Mjtbos die Dhertragungen des 
ziteitea und dritten Gesanges des Dofmabatmja bci Ludwig Poley „DctdmaIi4t 
myam.MarkandejiPuraru seetjo, Berlin 1831 <Iatcin t)bersctzung)u Pargiter The 
Siarkandeja Purana, Calcutta, Bibliotheca Indica 1888-1903 <engl Cberseliunp) 
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Jichcn Pcrsonen, die sjcb ibrcrKraft entSuBcrt und sie m der GSttin zusammen- 
gegossen Iiaben, ibr auch die Waflen und Embicme abertragen, deren sicb ihre 
jndividuelle gStllicbe Kraft macfatvoll zu bedienen pflcgte Darum vereiot 
Candi in ihren Handcn die WafTen dtr vcrscbiedcnsten Cotter, so we ibr 
Lcib mit zisanzig Armen in Bich die Kraft vjclcrzuei- und vierariniger Gstter 
vercmigt Ibr Bild iviirdc nicht die zusammcngestrabltc Kraft aller gBttbcben 
Individualiiatcn darstcllen, venn sie nicht Schnas dreizachjgen SpieB, 
Vischnus SIcssemng, den "Wurfspeer des Feuergottes und den zauberkraftigen 
Schlangenlasso in Handcn Lieltc, der Vanina, dem KCnig der Wasser, gchort, 
in denen die Schlangen ihre Heimat haben. Der Wmdgott gab ihr Pfeil und 
Bogen, Indra die Glockc seines Klefanten, Kala, der Todesgott Schwert und 
Schild, Yi^chvakarman, der kunstfertige Baumcister der Gdtter, sem Zimmer- 
mannsgerat, das Bcil 

Aber mit der AufzShlung dieser Attnbutc, die ncbtig geordnet m die Hande 
des Kultbildes der Candi gehBren, ist die Vorscbnft, vne es zu gestalten sex, 
noeb nicht abgeschlossen Der Text fahrt fort 

,,Unter ibr Iiegt der <8tiergestaitige) D9mon Mahiscba mit abgescblageneni 
Kopfe Sein Haupt ist vom Rumpfe getrennt Eine mannlicBe Gestalt mit 
einem Schwert in erhobener Hand steigt mit ivutendem Ausdruck aus semem 
Nacken auf Der Alann hSlc eiaen Spied in der Hand, speit Blut und seine 
Augen, seine Haare und sem Kranz siod rot Aber der LSire <auf dem die 
GSttia reitet) bat ihn sefaon mit semen Kiefero gepackt, und die Wurfschlmge 
sebnurt jhm den Nachen Mit dem rechten FuBe steht die Gottm auf dem. 
L5wen, mit dem bnken tntt sie auf den niedergeworfenen Damon Diese 
Candi ist dreiaugig . . <Vers l-6> 

Neben diesem zivanzxgarmigen Bilde Kali Durgas im Aspekt der Candi 
gibt es auch einfacbere fur dieselbe Situation Das Agnipurana scblieBt sem 
zweiundfimfzigstes Kapitel „Merkmale von Kultbildem (pratimS) der G6ttm“’ 
iziit dec SchiMeixcag eiaec c^^ssezstgea 

„Candika soil zebn Arme haben Zur Rechten halt sie Schwert, DreispieB, 
Messerrmg und Speer, zur Linken den ,Schlangen‘-Lasso, einen ScbiJd, 
einen Haken, ein kleines Beil und einen Bogen Sie reitet auf einem Loweu, 
und Mahiscba wird nut dem DreispieB am Haupte getrofien “ - Da von den 
fUnf rechten Handen nur vier durch Emhleme cbaraktensiert smd, die bnken 
Hande aber audere Waffen halten, als den DreispieB, der den Damon tnfft, 
muB es die freibleibende Recbte eein, die den tSdbcben Streich gegen ibn 
fubrt, und der SpieB, der den DSmon tnflt, muQ em anderer sem, als welcber 

109 



unter den vier Emblemen der ubngen rechten Hand© aufgefuhrt wird Wahr 
schemlich ist es die oberste <iti der Zahlung „rechtsheram“ die letzte) der 
recbten Hande, die den Hieb gegen den Damon fubrt Denn unter der Viel 
zabl der Arme fallt gemeinbin den obeisten, die organiscb aus der Schnlter 
ent>vacbsen, die Rolle der Aktion zu, wahrend die ubngen, deren Artikulation 
am Rumpfe weniger markant ist, sich mit der bescbeideneren Funktion in 
ruhiger Haltung Embleme zu tragen, begnugen mussen So voUziebea die 
beiden obersten Arme Mabasukbas den Akt der Umarmung, der den symbo 
Iischen Sinn der Mabasukba Gruppe ausdruckt, wabrend die Ubngen Arme 
ohne Gestus nur die Embleme tragen, die Mabasukba in semem Wesen er 
lautem') 

Diese Bescbreibungen von Kultbildem Kab Durgas im Aspekt der Candi 
Sind reichhaltiger als die knapp scbematiscben Angaben uber Differenzie 
Tungen der Emblem verteilung, auf die das Agmpurana sich bci den An^vei 
aungen fur Rultbilder der verschiedenen Aspekte Viscbnus bescbrankt Aber 
aucb 8ie sind nocb sebr luckenbaft und bescbranken sich auf Elementares 
'Cber den Gesichtsauadruck der Gottin z B lehren sie mcbts, ebensowemg 
uber ibr Gewand und ibren Scbmuck an Haupt, Leib und Gbedem Und docb 
ist das alles - wie alles Detail an emem Kultbilde ^ ^vicbtig und bedeutsam 
und innerbalb gewisser Grenzen der Vanationsmoghcbkeit genau so fest 
gelegt, wie die in den Texten aufgezaUten Attribute Das Agmpurana er 
laubt es sicb, seme gedrangten Vorschnften von diesem sekundaren Detail 
•zu entlasten, das nicht ganz so wesenthcb bedeutungtragend ist, me die 
Embleme und Gesten die es verzejcbnet, well es seme Kenntnis bei dem 
Eingeweihteu voraussetzen darf Die Lleranscbe Tradition der M>’tben, in 
denen der Aspekt der Gottbeit baudeind auftntt, entbalt Be«cbreibungcn 
ihrer Erscbeinung die bandwerkliche Tradition der KunstUbung, die sich 
wie jedes Gewerbe im Heimatlandc der Kasten in der Regel vom ^ ater auf 
cf en mcht ealctet A’© T ^vivJibvj dii> Sruhere 

als typisch verbindlicbe Darstellungen hmterlassen baben sicbem die rond 
gebung des Rultbildes > or Willkur und Wandlung ibrcs s\'mbolischen Zeicbcn 

bestmdes 

1) Bekannte Darstellungen dieser Szcne leigcn nocb einfaclieren Bau Die scliOne 
Durga Mahiscliasura in Leiden <>gl Abbildungen bei Karl Witb, , Ja\a • Ilagcn 
1920 Tafel 130-32 und A K Coomaraswamy , ^lsb^aka^ma examples of Indian 
architecture ‘ usw , London 1912 ff , Tafel 37) hot nur secbs Anne und ibr Rcitticr, 
der L6we fehlt - von andcren ^ eremfacbongen des Details zu schweigen 
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Wieviel wesentUctes Detail aufzuzahlen eich das Agmpurana versagt uad 
■vvie reichhaltig der traditionell notwendige Formenbestand der Kultbilder 
ist, die es mit so monotonen Angaben gegenemander abhebt, lehrt ein Ver 
gleicb seiner Charaktenstik des Trivikrama Vischnu mit den vorhandenen 
bildlicben Auspragungen dieses Typs {Tafel 17/18) Vom Bilde der Candi 
ist die Gestalt des besiegten Damons unzertrennlich, der im Todeskampfe 
den Stierleib, in dem er sich unuberwindlich dimkte, verlafit, um, aus dem 
enthaupteten Nacken herausfabrend, in Mannesgestalt der Gottin zu er 
hegen Viscbnu erscbcint in semem Aspekt als Tnvikrama nicht notwendio' 
in der Aktion seiner drei kosmischen Schntte, sondern auch in statuariscber 
Rube Aber wie das Bild der Candi des Gegners nicbt entraten kann, dessen 
Gestalt und Haltung die Gottin erst in ifarem Wesen verdeutlicht und ibr en 
Aspekt genau bestimmt, bedarf aucb die Gottbeit, die sich xm Kranze ibrer 
Fmbleme ruhevoll prasentiert, in ihrem Bilde gemeinbm einer Umgebung 
und Begleitung, die das Wesen ihrer Erscbeinung verdeutbchen helfen Die 
allgemein gultige Anschauung umgibt das hobe Wesen des Gottes mxt einer 
Art Hofstaat, der in ihrem Bilde raebr oder weniger reicbbaltig vertreten 
eein will Seme Zusammensetzung und Haltung ist durcb die Aussagen der 
gottlichen Selbstoffenbaruog in der Iiteranscbes Dberbeierung vorab und 
dauemd innerhalb eager Grenzen geregelt Viscbnu Tnvjkrama ist traditionell 
von semen beiden Gemablmnen begleitet*) Lakscbmi, die Gottin des Glucks 
und der Scbonbeit stebt zu seiner Rechten^ Sarasvati, die „flutenreiche“ 
Gbttin der Rede lautespielend zu seiner Linken Zwei Gefolgsleute <ayudba 
puruscba) flankieren die Gruppe Die Haltung ibrer Hande ~ die recbte in 
schutzverleibendem Gestus <abhayamudra), die linke m die Hufte gesttitzt - 
ist so fest gepragt wie die liebbcbe Haltung der Gottinnen mit „dreifacher 
Biegung“ des Leibes <tribbauga) Traditionell m semem Bestande ist aucb 
das Gewimmel niederer gotthcber Wesen, das den Gott umgeben muO, uenn 
er sicb im Tnvikrama Aspekt ruhevoll prasentiert Slusizierende Gemen 
<Gandharva> scbweben uber Wolken und tragen ibre Frauen, die auf ihren 
Scbenkeln reitea, weibliche Gemen, deren Bumpf in velJiges GeCeder endet 
^Kinnari) erheben sich uber elefantennasigcn Meerungeheuern (makara) und 
L6>vengrcifen, die Elefantenreiter samt ihren Elcfanten niedertreten ^on 
Vgl die schSne imt den Leiden Berliner Stucken eng \ cn\ andte BildsEule im ^ a 
rendra RescorcU Societj Museum Bajsbalu, Bengalcn, die Stella Kramnsch, 
,,GniiidzUgc der indischcn Kunst , llcUerau Dresden 1924, aLLiIdct D und 

beschreiLt <S 9o-9T) 
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ihnen alien schwcjgt das Agnipurana m seiner knappen Liste, obschon sie 
in (lieser Anordnung nur dem Aspekt Tnvikrania — und nur in einer seiner 
mOglichen Darstellungen - eigen sind Wird Viscbnu unter dem Aspekt Tmi- 
krama m dcr kosmiseben Aktion der drei Schntte, die sein Name Tnvikrama 
bezcicbnct, dargestellt, so b dt die Tradition cm anderes Sebema bereit, das 
dank der Dymmik seines Gcgenstandcs mchr Vanationsmoghchkeiten bietet^) 

Die Agnipurana scbiieigt von dem rcichcn Gefolge gottlicher Wesen 
<a\arana devata), das Viscbmi-Trivikrama begleitet, ^vle es den traditionellen 
Scbmuck seiner Gestalt verschwcigt. die Brabmanenschnur, die von der 
Imkcn Scbulicr zur rcchten Ilufte bcrablauft, den Bnistschmuck mit dem 
Juiv el Kaustubba, den Blumcnkranz^ der die Knie des Gottes saumt, die lang* 
gezogenen Obren, die von Bingen beschwert sindy die Schmucknnge an Unter* 
und Oberarmcn und an den FuDen und die gluckverheifienden Zeichen der 
VoIIkommenheit auf Stim und HandflScfae — Genau so wenig verrSt der Text, 
daO zum Kultbilde Yischnus, wenn er im Aspekt Janardana sitzend dar* 
gestellt wrd, das Reittier des Gottes gehort Garuda, der gottbebe Komg 
der Vbgel Er darf voraussetzen, was sich fur den Emgeweihten von selbst 
verstebt daO eine sitzende Gottbeit immer auf dem individuell ibr zuge* 
hCrigen Sitzc, zumeist ihrem Heittier <vdhana> dargestellt ^vlrd Schiva auf 
dem Stier Nandin, Durg& auf dem Lovren, der Knegsgott Skanda auf dem 
Pfau, der liegende Viscbnu auf der grofien Scblange, BrabmS auf dem Lotus* 
Bitze*). Man muD andere Texte befragen, ivenn man eine Vorstellung des 
typiscben Details, das mdivtduell den eiozelnen Aspekten gSttlicher Wesen 
zugeorduet ist, gewinnen ivill von den g^ttlicben Gestalten, die sie umgeben 
<avarana*devata8), ihren Reittieren ^Shanas), von ihrer Haltung und ibrem 
Scbmuck. 

Solcbe detailberten Bescbreibungen finden sich m den Tantras Sie bilden 
in ihnen einen notwendigen Bestandteil der Vorschnften, die vom Zere* 
moniell der Verehrung gottlicher Personen und ihier Aspekte handeln 
namlich die Anweisung zur Entwicklang des inneren Bildes der Gottbeit, 
deren Kult beschneben wird Das PrapancasSra'Tantra z B gibt m seinem 
gechzehnten Kapitel eine Anweisung fur die inuere j^ildentwcklung (dby^a^ 
bei Verehrung des Mondes Es schreibt folgendes Schaubild der Gottbeit vor 
Vgl das Relief von Ellora bei St Kranmsch, „CruDdzuge usw ", Tafel 9, and 
das Rehef von Mamallapuram, Wuladalundhahohle bei W Cohn ,„Indiscbe Pla- 
Btil“, Berbn 1922, Tafel 90 

*) Vgl Viscbnu mit Lakschmi auf Garuda, Tafel 25 und Skanda Tafel 26 
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„Er steht auf einem fleckenlosen <virei0en> laDtus und sein mondgleiches 
Anthtz strahlt heiterste Bute Seme rechte Hand voUzieht den Gestus der 
Wtmschgewahrung (varada), die linke halt emen Lotus Er jst nut eiuer 
feinen Perlenschnur und anderem Scbmuck geziert Er schimmert Kristall 
imd Silber “ - Seme mannliche Erschemung umgeben als symbohsche Per- 
sonifikationen seiner gottlichen Kraft (schakti) m ihren verschiedenen Aus- 
wirkungen neim weibliche Gestalten „Seme neun schaktis Bind Raka - 
die personal gedachte VoUmondsnacht — „Kumudvati“ - die Heixm der 
veiBen Lotusbluten, die sich des Hachts ofinen, — „Nanda“ — ,Freude* so 
heiCen drei gluckbnngende Tage des Mondmonats, — „Sudha“ — das ist 
,tJnsterblichkeitstrank der Gotter*, dessen GelaB der Mond ist, - „Sanji 
vam“ — die ^Lebenspendende*, — ,fKschama^ - die ,WobIgesinnte‘, — 
„Apyayini** — die ,FuIIe Verleihende^, — „Candnka“ — das ist der ,,Mond 
schem** — und „AJdadmi“ — die „Erquickende“ — In diesen neun per- 
sonalen Aspekten semer gottlichen Energie entfaltet sicb das nulde segen 
voile Wesen des Mondes vor der inaeren Anschauung des Andachtigen, so 
yne es der indiscben Vorstellung entspncht* die m dem „KidiIstrahbgen**, 
der die Hitze des indiscben Soonentages Idscht, das Sinnbild aUes Erquicken- 
den und Trostreichen sieht 

„In den StaiUifSden der Lotusblum©**, in deren regelmaBige Figur die 
gottlicbe Erscbeimmg samt ihrem Gefolge hineingeschaut wird, „vard die 
Gestalt des Gottes verehrt, die schaktis soli man auBerbalb {des Bluten 
bodens) verebten Auf deu Blatterspitzen des {acbtblattngen) Lotus soli man 
die acbt Planeten verebren, und unmittelbar neben ihnen {das beiBt zwischen 
den Blattspitzen) die Huter der <acht) Himmelsncbtungen , Die schakti’s 
schimtnem hell wie bluhender Jasmin und tragen Perleaschnare aus Stemen 
Sie smd nut ganz ^veiBen dufteuden Blumeu geschmuckt und halten silbeme 
Schalen Ihre Blumenketten und GewSndcr smd weiC, sie haben ueiBe 
Scbmmke aufgelegt und halten ehrfurcbtig die bohlen Hande aneinander So 
■werden sie gedacht^^ “ 

Em ahnliches, abet figurenreichercs Bild entwirft das folgende Kapitel des 
Prapancasara Tantra fur die innere Anschauung bei der Verebrung des Gottes 


Vgl Tantnk Texts, Vol III , Kap XVI , Vers 4, 8 -12, ^ ers 9^0 erwjint neben 
den scbaktis nocb anderc GSttinnen des Gefolgcs, die z T der Beihe der Stem 
bilder {Mondhauser) entnommen tmd, dre dcr Mond durchlauft und die als seine 
Gemablinncn gelten 
Zimmer 8 
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Ganescha, des elefantenkopfigen „Herm der Scliaren“i> Dieser Sohn Schivas 
und Kali-DurgSs, der ,,alle Hemmmsse aus demWege raumt", ist als Heifer 
lu alien irdiscben Noten erne der beliebteeten Volksgottheiten Indiens 
und 'svird weitbm in jedena Dorfe verehrt. Von seinem innerea Scbaubild 
heiCt es* 

,,In einer Vierecksflachc von gebrocbcnem Kontur^), die in ihrem innereu 
Kreise von Sonnenlicht und Mondenscbein erfullt ist, und aus Juwelen be- 
steht, die durcbweht ist von einem duftenden Winde, der einen feinen Spruh- 
regen von den Wogen des Zuckermeeres her nut sich fiihrt, der Iieblicber ist 
als das Flugelschtvingen von Bienen, die sicb auf Gotterbaumen und Jasmin 
aufbalten, sitzt Ganescba unter emem bimmlischen Baume (von dem man 
ErfuUung aller "Wimsche pflucken kanu), dessen Fruchte Edelsteme, dessen 
Bltiten Diamanten und dessen Zweige Koralle Bind.“ Sein Sitz ist ,,ein ge- 
malter Lotus, dessen FuCe nut Lowengesichtem gescbmUckt 6ind“ - also eine 
Kombmation des l/owentbrons (simbasana, vgl. TafeJ 6}, nut dem Lotus* 
sitze (padmSsana, vgl Tafel 5>. Dieser Lotus „8trablt von drei (einbeschiie- 
benen) ,Sechsspitzem* “ - d h von drei loeinander verscbrSnkten Breiecka* 
paaren^ Ganescba »bat emen dicken Bauch** - er ist der Gott der Gedeihbch* 
keit ■>, „er hat uur emeu StoBzahD, er bat zehn Arme und em Elefanten* 
gesicht und ist von rdthcher Farbe**. Voa semen ,Jotusgleichen Handen“ ist 
die unterste recbte „niit Getreidekomem gefuUt**, die nacksten beiden halten 
<m aufsteigender Folge) eine Keule und emen Bogen aus Zuckerrohr, der 
vierte recite Arm tragt em Mutterschaf, der oberste emen Messerrmg JVIit 
den bnken Handen halt er <m absteigender Folge) ein Muscbeliorn, erne 

1 ^ Vgl Abbildimgen bei Coomataswamy, „Vishvakarman“, Tafel 34/35, Wiliam 
Coin, „Indische Plastik“, Tafel 168/69 und andenvarts 

*) ,,'von gebrocienem Kontur“ auf Sanskrit .scliischinta*, das ist eigentbcb 
„gefr(5stelt", also mcbt ,gerade*, sondem in einer Art Zitterbewegung bin und 
bergebend £s ist eineFlacie xnit eigentumbch ausladendem und einspringendem 
Kontur gememt, wie sie auf vielen rein Imearen yantras als Unterlage der Dreiecks- 
Diagramme, Lotusblattkranze und Kreiannge zu £nden ist Die gefrostelte Lime 
pflegt den auBersten UmriB des konzentnschen Limengefuges zu bilden Vgl Tafel 
33/34 und 36 

®) Vgl Tafel 33 Das bneare yaatra dcr ,Durga der Wildms* (Vana Durga yantra) 
enthalt m einer Vierecksflachc mit gebrochenem (oder ,gefr0steltem‘) Kontur 
emen achtblattngen Lotus (wie das oben beschnebene Schaubild des Mondes) imd 
strahlt** wie das Scbaubdd Ganescbas von ineinauder verschrankten Dreiecken 
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Wurfschlioge, einen Lotus, semen zweiten StoBzalm, an dessen Spitze Reis 
hangt, und erne Schale voll Juviclen — „Man soli ihn schauen, we seme von 
Geschmeide schimmemde Gattm ihn mit ihrem Lotushanden umarmt, - ihn 
der Entfaltung, Verniclitung und Besteben des Alls bewirkt, den Zerbrecher, 
den reichen Glucksspender.** Mit einem Regen von Juwelen, Perien und 
Korallen, der aus der Schale flieBt, die seme Hand halt, verstreut er emen 
Strom ohne Ende rmgsumher, um semen andachtigen Verehrem (sadhaka) 
FuUe des Glucks zu verleihen Emen Kranz von Bienen, der nach dem suOen 
BrunstschweiB semer Schlafen lustem ist, vertreibt er weder und wieder 
durch Schlageu mit den Flachen semer Ohren Von Gottem und Damonen 
wrd ihm paarweis aufgewartet • 

Gerade vor ihm steht em Bilvahaum und neben diesem RamS (die Gottm 
des Glucks und der Schonheit Lakschmi) und Hamescha (das ist ,,Rama3 
Gemahl“ Yischnu), zu seiner Rechten unter emem Feigenhaum die Tochter 
des Berges (Parvati, d i Durga> und der Cott, der den Stier zum Zei- 
chen hat (Schiva), in semem Rucken unter emem Pippalbaum die GSttm 
der Lieheslust (Rati) und der Gott nut den fimf Pfeilen (d i der Liebesgott), 
zu semer Lmken neben emem Fnyanguhaum die Erdgbttm und der gdtthche 
Eber (d i Vischnu im Eber*avatSra, vgl S 106>.“ 

Der Andachtige, der in Ganescha die Gottheit seines Herzens verehrt, 
ordnet ihm als dem hdchsten, die anderen bekannten personalen Aspekte des 
Gotthchen unter als sem huldigendes C^folge die ebrwiirdigsten Schiva 
und DurgS, Vischnu und Lakschmi ebenso we mmdere gotthche Brschei* 
nungen Die Vorschrift innerer Bddentwcklung fuhrt auch die Embleme auf, 
die diese Gottheiten des Gefolges (avarana*devata> m ihrer IndividualitSt 
charaktensieren Es smd die typiscfaen Embleme dieser Gotter, nur ist ihre 

Oder Dreispitzen), die sich m emem ,mnereu Kreise*, der drcifach dem acht* 
blattngen Lotus einbeschneben ist, befinden Beim yantra Ganescbas verscbrankea 
sich drei Dreieckspaare memander, d b sie uberlagem emander derart, daO die 
Spitze der emen nach oben, die der anderen nach unten gencbiet smd, das yantra 
der Durga der Walder, ■weist nur drei nutcmaiider verscbrankte Dreispitze auf — 
Ich ziehe es vor, Dreispitz statt Drcieck zu eagen, da die analoge Bezcichnung 
Secbsecfc*, statt Sechsspitz, falscbe Vof8teUung«i erwecLen tnuD Unter ,Seeis- 
eck, AchtecL* usi» wurde man geometmche Gebilde >erstebcn, die stumpfi^Tnkbg 
und obne emsprmgende Linien smd, vrahrend die bier gememten Gebdde durcb» 
gehends stemlhrmig smd, mit spitzcn end atampfen Vmkeln und mit einsprmgen* 
den Limen 
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Zahl bescheiden, da ihre Tr5ger, ihrcr untergcordneten Stellung entsprecliend, 
nur zweiarmig gegenubcr der zebnarmigen Zentralfigur Ganeschas erscheinen 
„Zu erscbaucn ist das erstgenannte Paar (Viscbnu und Lakschnli) mit 
Lotusblumen und emem Mcsscrrmg in Handen, das andere Paar (Schiva und 
Kali*Durga> mit Wurfscblmge, Haken, Bcil und dreizackigem Spiefi, das 
dritte Paar {Liebeslust und Liebcsgott) mit zivei Lotusblumen, emem Bogen 
aus Zuckerrobr und Pfeilen, das letzte Paar (Erde und Vischnu als Eber) nut 
Papagei und ReisSbre, Kculc und Mcssemng.“ 

Damit ist die Scbar der avarana>devataSy die zur Erscheinimg des Gottes 
gehoren, aber nocb nicht erscbopft ,^u scbauen 8ind“, so beiBt es weiter, 
„nngsum an sects Ecken der Winkcl des Diagramms aus Dreispitzen (weitere) 
„HeiTen der Scbaren”, Diese weiteren „Herren der Scharen“ smd begnlHich 
Dubletten der Zentralfigur. Ausstrahlnngen ihxes Wesens, das sich in der 
Erschemung vervielfSltigt, In ihrer Form smd sie bescheidener gehalten als 
die Zentralfigur, aber vierarmig gestaltct stellen sie sich machtiger dar als 
die buldigendeu vier Gotterpaare unter Baumen Sie „tragen m <zivei) HSnden 
Wurfscblmge und Haken imd vollziehen <mit den beiden anderen) den Gestas 
,Fmrchte dich mcht* <abhaya> und die Ccste der WunscbgewSbrung <i8chta> 
Sie smd zmt ihren jugendlichen Oeliebten veremt Die Farbe ibier Leiber ist 
rot/* um ibre Liebeslust und Lebensglut anzudeuten ,,Sie erbegen volbg der 
Gewalt entfesselter Liebesleidenschaft** — damit ivird angedeutet, daB sie in 
derselben Haltung we Jlahasukha und seine Gehebte vorzustellen smd 
(Tafel 29130) Falls sie in der Haltung Vajradharas ^Tafel 31132) zu denken 
■waxen, wiirde der Text wobl vermerken, daB sie sitzend vorzustellen 
seieu 

Nebeu ihnen umbranzen andere personale Teilaspekte der gottlichen 
Wesenheit Ganeschas die Zentralfigur ,,An der Ecke <des Diagramms), die 
der Zentralgestalt frontal gegenuberliegt, ist der „Frohsinii“ <amoda) vor- 
zustellen, in den beiden Ecken ihm zur Seite der ,,JubeI“ ^pramoda) und der 
,,Lachemund“ ^sumukha) zu scbauen, und im Kucken der „Finstergesicbt*‘ 
Zubenannte ^dunnukha) und zu dessen beiden Seiten ,,Der die Hemmungen 
bebebt“ und ,,Der Hemmungen schafft“ 

„Zur Linken und zur Recbten von ihm hat man sich Beh&Iter nut Muscheln 
und Lotusbliiten vorzustellen, die von Perlen und Rubmen gUtzem und 
immerdar in Stromen ScbStze regnen <Vier> Paare jugendbcher GSttmnen 
baben ibrenPlatz bei diesen Scbatzbehaltem Ganeschas „ErfoIg“ und„FQlIe“, 
„Liebreiz‘* und „Lusterfullthext“, „Hiiisclmielzett m Lust** und ,,Die ^ or Lust 
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Atifgeloste“, „I)ie Schatze Haltende** tmd „Die Schatzereiclie“ Mit ihnen 
erfahrt das lebensfrohe Bild des Gottes seme Abnmdung^) 

Die groBen Gotterpaare des figurenreichea Schaubildes, die, teiligen 
Baumen zugeordnet, Ganescha aus allea vier Weltgegenden huldigen, dienen 
dazu, ihn als hochste aller persoslichen Erschemungsformen des Gottlicben 
auszuweisen "Wenn sogar sie ihm buldigen, muB er der machtigste sem, imd 
seme Verehrung sicherlich reichste Fnicht bnngen Die ubrigen Gestalten 
des Gefolges smd dazu bestimmt, die versduedenen Zuge semes Wesens 
sumfaUig darzustellen, sie haBen erne den Emblemen semer zeBn Arme ver- 
^vandte Aufgabe Daraus erUart sicB, dafi sie m plastischen Darstellimgen, 
die das Bild des Gottes > ereinfacBen, auch ieUen Lonnezi In ibnen miscBen 
sicb duster drobende Zuge, die Ganescba als Sohn ScBivas (rebgions 
gescBicbtUch konnte man sagen Abspalttmg semes Wesens) und der DunUen 
Gottin eigen smd, mit den bebenswerten und segensreicben, die den Gott 
als volkstiunbcben Nothelfer kennzeichnen Em Gott des Lebens und des 
ABtags halt er als Scbutzberr bauerbcber Arbeit und landbchen Gedeihens 
Getreidekomer und Mutterscbaf m Handen, neben den Yemicbtungswaffen 
Berner Eltern, Lebensbejabung und Liebeslust strablt m verscbiedenen 
Tonungen personal gefaQt von der Hoheit seiner Zentralfigur aus Von vom 
betracbtet ist der groBe Gott ganz Heiterkeit, WoblwoUen imd Freigebigkeit, 
seme dusteren Aspekte „Finsteirge$icbc** und „Der die Hemmungen scbad^** 
bilden seme Kuckseite Das bedeutet wem der Gott, der alJe Hemmnisse 
auf dem "Wege zu Gluck und Gedeihen beseitigen kann, den Rucken wendet, 
der findet nur Hemmmsse voc semem FuS So zeigen auch die plastischen 
Darstellungen des Gottes, die darauf verzichten mussen, sem Wesen m emer 
Yielbeit von Gestalten zu entfalten, anf semer Ruckseite erne drauende Fratze, 
■wahrend vorn sem Elefantenantbtz gem den Ausdmck hoheitsvoUer Gut 
mutigkeit und -woblwollender oder ^erschnutzter Uugbeit tragt®> 

Dfergfeicben detaiAeicfie FescAreiAungcn goCtbcAer fTrscieiaoirgeii Sa^ea 
sicb m der Tantrabteratur allenregen, wo sie von ibrem Hauptgegenstaud, 
dem Kult der GBtter, handelt Die Eotivjcklung ernes voUstandigen und kor 
rekten Schaubildes der Gottheit des Herzens ist ja die unerlaCbche Voraus 
setzung jeder Andacbt mit oder ohae yantra Das Prapancasara Tantra 
z B enthalt vom neunten bis zum i^ejunddreiBigsten Kapitel <s«nem 
^ gl Tantnk Texts, \ ol III Prapancasara Tantra X\TI 5—17 
*) Vgl z B das ja% amscbe Gancscliabild bei W Cohn , Indische Flastik", Berbn 
1922 Tafel 168/69 
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vorletzten) nahezu in jeclem Kapitcl Vorscliriften, wie Bilder gSttlicIier Er- 
scheinungen in innercr Schau <dliyana) zu cntwickeln sind. Nacheinander 
vrerden Schaubilder (dhyana) der kekanntcn Gottheiten des Hinduismus im 
Zusammenhang des besondcrcn Rituals geschildert, das zur Verebrung einer 
jeden von ibncn gebort. Das zwolftc Kapitel lehrt z. B. das dbyana der Lak- 
scbmi im Kreisc ibrer neun scbaktis, die verscbiedene Seiten ibres Wesens 
vetkbrpem, weiterbin ibr dbyana als Rama (vgl. oben S. 122), ein Aspekt, 
in dem sie von zveiunddreiflig scbaktis umgcbcn ist. Vorscbxiften fur dbySnas 
Viscbnus, Scbivas und Kali-Durgas verteilen sich entsprecbend der Unzahl 
von Aspekten, die diesen groDen Gottheiten eigen sind, auf viele KapiteP). - 
Aucb fur die Verebrung beiliger VersmaDc, in denen das Gottlicbe Form an* 
nimmt, gibt es personale Bilder der inneren Anscbammg*). 

Solche Anweisungen zu innerer Bildentwicklung sind in der Bescbreibung 
gottlicber Aspekte von bemerkenswcrter Detailfulle. Immerbin sind sie 
praktiscb nur fur den Eingeweibtcn braucbbar, der mit der Technik, solche 

*) DhySna-Vorschriften Vjscbnu betreffend: als Kriscbna XVIII, 43, 47; ~ aU 
Mukunda <„ErI<iser vom SamsSra**) XVIII, 48; XX, 4; XXIII, 4; - aJs VSsudeva 
XVIII, 49; - als beUige Silbe Om XIX, 4, 8-12; - als Eber XXIII, 18; - als „Halb. 
Mann*balb-Lowe“ XXIV, 8; - als Trailokyamobana („verzuckender Bezauberer 
aller drei Welten") XXXVI, 35-47 <diese Scbilderung ist von A. Avalon in seiner 
Introduction Tantrik Texts, Vol III, S. 61 ff. ubertragen); - vgl. ferner XXV, 21. 
Dhyana-Vorscbriften Scbiva betreffend; fur secbs Aspekte XXVI; Sadyojata 
<der „alsbald Geborene*', das ist Urzeitlicbe), Vama (der „Freundbcbe“), Aghora 
der „Nicht-FurcIiterhcbe“), Tatpunischa (das bochste Sein als gottlich-mamiliclie 
Person), iscbana (der „Herr“), Mabescha (der ,,GroQe Herr“). — Fur vier Aspekte 
XXVII : Dakscbinambrli (,,von freundlicher Gestalt“), Agbora, Mrityunjaya (,,Tod- 
uberwinder“) und Ardbanarlscbvara („Halb-Maim'halb*Weib“), Verschmeizung 
der Pole, deren Spiel Entfaltung der Welt bedeutet. Ardhanarischvara ist nicht 
kiijperlicb, eondem ideell Herznapbrodit; aus einer mannlicben und weiiJicben 
Halfte zur Rechten und Linken zusammengesetzt, ist er Symbol des ubergegen- 
satzbchen Einen im Stande latenter Differenziertbeit zur Polantat. 

Dhyana -Vorschriften K^i-Durga betreffend* fur den| Aspekt Durga XIV, 4fF. 
Bhuvanescbvari (,,Hernn der Welten**) XV, 3; — Tripura IX, 8; — Mulapraknti 
(oder Ambika, „Urstoff der Weltentfaltnng**) XXXII, 38; - Bhadrakall (gliick- 
bnngende Kali) XXXIV, 8. 

Dhyana-VorscLxjft fur Bbarati, die Gottin der Bede und des Wissens; VII, 3; 
fur den Liebesgott: XVIII, 4. 

®) Vgl. Prapancas^a*Tantra, Kapttel XXX/XXXI. 
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figurale Gruppierungen auf einem Imearen Grunde von Dreispitzdiagrammen, 
Lotusblattkranzen nnd dergleichen zu vollziehen, vfertraut ist Der Unem 
geweihte -ware nicht bloB in Verlegenheit, vne er viele der genannten Ge- 
stalten, z B im Schaubild Ganeschas bildbch koirekt darstellen soUte, z B 
„FTohsmn“ nnd „Jubel“ oder „Fjnstergcsicht“ nnd die „Sch3lzereiche“ 
Mindestens ebensoviel Kopfzerbrecben durfte ihia die exakte Verteilung 
aller gdttizcben Gestaltcn auf die Bcken der ineinander verscbrankten Drei- 
spitz-Paare verursachen Es liegt im esotenschen Charakter der Tantra- 
hteratur wie der Puranas, dafl ifare Angaben fur inneie BJdentmcklung Avie 
Anfertigung von Kultbildem — was ja auf ernes berauslauft, da das Kultbild 
raumliche Konkretion, Materialisation des Scbaubildes sem miiB, um als 
yantra fungieren zu konnen um Kultbild zu sein - fur den Uneingeweibten 
ungenugend sem mussen Sie treiben als literansche Niederscblage im Strom 
emer piundbchen Tradition vom Lehrer zum ScbtJer und dienen nur dazu, 
"Wesentbcbca und Typisches fur das Gedachtnis zu fixieren, •wdbrend anderes 
Detail, das im Strome dieser tlberbefening als selbstverstaadbches Ingredieus 
mitscbwimmt, ungesagt bleibt. Wieviel jede textbcb fixierte Anweisung ver* 
Bcbweigt, hSngt jeweils davon ab, wieviel sie sicb zutraut, obne Scbaden fUr 
Korrektbeit und YoUstdndigkeit der Gberbeferung verscHweigen zu dQrfen, 
well es ohnebin mituberliefert ^n^d Sie tradiert Gebeimwissen, das von kei« 
nem Unemgeweibten, dem es unsebgerweise m die Hande fkllt, sinnvoU 
ausgenutzt werden darf Je mebr sie lehrend verBcb^srelgt, desto sicherer ist 
sie vor ProfanxeruDg ihrer Ceheimlebren Es gehSrt zum Wesen der Emge- 
weihten, sicb allerwarts durch Andeutongen verstandbcb zu sem und sich 
mit bruchstuckhaften, andeutenden Lcbrsatzen aU GedachtmsstUtzen leben- 
diger Tradition zu begnugen Auf dcmselben andeutend enigmatischen Prm- 
zip bteranscber Fixienmg beruht die gesamte Tradition orthodox brab 
maniscber Philosopbie in ihren klassischen Apbonsmentexten, die ohne den 
<nacbtra^bcb aucb schnftlich fixierten> Kommentar des Lehrers em Buch voll 
dunkler Ratsel bleibt Nur ist bei ihr das Pnazip des Weglassens mit emer 
fJberlegenheit gehandbabt, vor der die Ausfdhrungen der Pur&nas und 
Tantras kaum mebr eaoteriscb stibsiert erscbemen. 

Die Formenspracbe des rein linearen yantra 

I3ie Scbildeningen innerer Bilder gottbcbcr Er«cbcmuDgen, wie sie das 
Prapancasara Tantra und andere Vertieter der Tantraliteratur als lerbind* 
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liche Vorstellungen votn Gbttliclien leliren, eignen sich vielfach kaum zu 
Gegenstanden plastiscber DarstcUung Die Abschnitte des Agnipurana, die 
Vorschnften liber die nchtige Anfertigung figuraler Kultbilder enthalten, 
beschranken darum den zur Versmnbildlicbung gottbcber Wesenbeit notwen- 
digen Apparat an Symbolen im Vergleich zu den Lebren der Tantras auBer- 
ordentlicb Aber aucb die nialcrisch*zeicbneriscbe Darstellung der Goiter* 
scbdderungen der Tantras stellt bobe Anfbrdeningen an natOrbcbes Geschick 
und tecbniscbc Scbulung Tempcl und Kloster konnten uber beide verfugen, 
dank ernes lebcndigen Kunstbandwcrks, das sicb m standiscb abgescblossener 
Familien* und Schultradition foitgepflanzt oder dank klosterlicber tJbmig, 
sicb von einer Mfincbsgeneration auf die nacbste vererbte Zeugms solcber 
kunstleriscben Klostertradition ist das abgebildete tibetiscbe mandala 
Aber die Tantralebren bandeln vomehmlicb von bSusbcbem Kult, der sich 
vom Vater auf den Sobn forterbt und sicb crbbcb unter den Augen und^in der 
Lebre des erwabiten geistlicben Lebrers der Fanulie voUziebt Wie Lebre und 
Einweihung sicb in der Famibe von Generation zu Generation emeut fort 
zupflanzen pflegt, erbt sicb das Amt des Ivcbrexs und geistbchen Beraters 
der Famibe <guru) un Gescblecbt des licbrers fort Die Rehgiositat der 
Tantras ist an das Haus gebunden und lebt sicb im ScboCe der Famibe aus 
Der Fingeweibte ist zumeist sem eigener Pnester Fur das GerSt, das er zu 
seinem Gottesdienst benotigt, ist er darum im Ganzen auf sicb selbst gestellt 
Die Bedlirfnisse des bSushcben Kults sind aber mannigfacb, je nacb den 
Bedurinissen des Tages und den "Wunscbzielcn des Emzebien Fur alle Not- 
stande und "Wunscbe des Lebens wie fur die Erbebung liber alle menschliche 
Bedurftigkeit halten die Tantras ntuale Braucbe bereit, die sicb von Fall zu 
Fall sehr verscbiedenen Erscheinungsformen des Gbtthcben zuwenden und 
fur deren Verehrung verschiedener ritueller Sto0'e, vor allem aber verscbie* 
dener yantras bedurfen Grund genug also, diese yantras bei aJler Eorrektbeit, 
die das Gebeimnis ibrer ZweckmaBigkeit ist, jnogbchst emfacb zu gestalten, 
daniit auch em tecbnisch Ungescbulter je nacb Bedarf die verschiedensten 
unter ibnen fur sicb vetfertigen und m Gebrauch nehmen kann Der Einge* 
weibte muC zudem von fremder Hilfe handwerklicb Geschulter unabbangig 
sem, denn er bedarf der yantras in vielen Fallen zu personlichen ZwecLen und 
magiscben Praktiken, deren Absicbt er geheim halten muB 

Darum stehen neben den figuralen Kultbildem fpratimS) und den yantras 
mit kunstvoUer figuraler FuUimg, die mit ibxer kimstlenscben Ausfuhnmg 
auf lange Lebensdauer in Tempeln, Klostem und Hausaltaren berechnet smd, 
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rem lineare } antras als erne formal sehr viel bescheidenere Gattung, deren 
HersteUung leiner besonderen handwcrUicben Schulung und GeschicUich- 
keit bedarf, sondem nur des Wissens darcb Emweibung Sie kSnnen von Fall 
zu Fall mabelos gescbaffen ^vcrden^ wie Bedarf es erheiscbt 

Formal smd diese rein Iinearcn yantras den figural erfullten <z B den 
tibetiscben mandala-Malereien) eng verwandt Beiden Typen ist die symme- 
tnscb konzentri«cbe Flacbenaufteilong gememsam und deren Imearen Ele- 
mente z B Kreislmien und Hinge von Lotusblattem (Tafel 33-36) Eigen- 
artig und befremdcnd mag dem unerfahrenen Auge an den rem Imearen 
yantras die \^elfach gebrocbcne ^ecbisclimta , gefrostelte** \gl oben S 121 
Anm 3) Lmie crscheinen, die bei vielen von ibnen emen regebnaflig gestalteten 
Band bildet Nur ein Auge, das den Formenschatz figural gefuUter yantras 
m sich aufgenommen bat, uird ketne Scbwierrgkeit finden, ihren Smn zu 
entratseln (Tafel 33134 und 36) Es erkenot, daB dieses Quadrat mit vier 
vorgelagerten T fBrmigen StQcken, die sjunmetoscb ans den Seiten \or- 
spnngen, zucbts anderes ist als das Insere eines quadratiscben Tempels ssmt 
semen EingSngen mit den ibnen breit vorgelagerten Stufen, die aus aUen vier 
Weltgegenden m sem Inneres fubren Die jztassiven Mauem, die m der figu 
ralen Darstellung dieses Symbols (Tafel 27) grundnBbaft den quadratiscben 
Inneniaum des Tempels an semen vier Ecken umklammem scbemen der 
veremfacbenden Stilisienmg dieser rem Imearen Gebilde zum Opfer gefallen 
zu sem Dxese Umbildung des massiveu Tempelgnmdns«es zu emem Imearen 
Schema, dessen Bedeutung nur aus seiner farbig smnbcheren DarstellimgS' 
•weise im figuralen Bddwerk. verstandbch vnrd, erw'eist die rem Imearen Gebilde 
eben als Veremfachungen sinnfalligerer Geschmster In die abstrakt emfachen 
Bildwerke, die das weitverbreitete praktische Bedurfms tagbch hausbcher 
Andachtsubungen und magiscber Akte gebietensch forderte, zog aus dem 
Formenscbatz der figuralen Bildwerke, die m Kloster und Tempel ueben ibrer 
Funktion als yantra auch dekorative Bedeutung batten, nur em, was ibrer 
scbbcbten Stibsienmg angemesseu war 

In der GenQgsamkeit an dieser abstrakten Kmfacbbeit lebt em Stuck ur 
spnmgbcher, „pnimtiver“ Pbantasie, die noch nicht derfonnalenAbubchkeit 
des Sjmbols nut semem Gegenstande bedarf, um seiner Gultigkeit als Symbol 
gewiB zu sem In den Tantras gewznnen ja untere Volksscbicbten, die bislang 
von brabmaniscber Bildung wenig durebtrankt waren, den AnscbluB an die 
groBe Ideen* und Symbolwelt des Brabmamsmus und gewinnen bteransch 
Stimme durcb den Slund von Brahmanen, die ihr eigenes Erbgut als gQltiges 
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GefaB dcr Wahrheit viclfach mit eternals abgelebnten oder ignonertea In- 
halten volksttimhcher Geheimkulte fuUen. Die Tatsache, daO aus diesen 
tinteren Scliicliten des Volks das eroUscbe Element mit seiner groBen Symbolik 
— aber nicbt nur nut ibr - sieghaft bjs in den Gipfel der gottbcben Gestalten 
welt dnngt, scbeint ein idceller FarallclprozeB zum Eindnngen dieser primi- 
tiven Symbolformen m die kanoniscbe Formensprache des Brabmamsmus, 
der sie zu Ausdrucksmitteln ciner idccUen Symbolgeometne entwickelt 

Die auBerordentliche Vercinfacbung, die das zweidimensionale Kultbild 
im tJbergang vom figural crfdlltcn Liniengefuge zum rein linearen Gebilde 
erfSbrt, vollziebt sich nach zwei Pnnzipien der Reduktion auf rem lineare 
Symbole und Schrift und dem Verzicht, Elemente des inneren Scbaubddes 
im yantra zur Darstellung zu brmgen Der Hcduktion auf rem lineare Symbole 
unterliegen die regelmafiig gestalteten bildbaften Elemente Vierecks* und 
Kreislmien und aucb die Kranze von Lotusblattem, die den mit figuraler 
Malerei erfuUten yantras ihre symmetriscbe Tektonik geben, obne Scbwierig 
keit Sie geben ihrer Farbe verlustig und werden, auf den remen UmriB ver 
emfacbt} entmaterialisiert — Zum Ersatz der Bguralen FuUung dieses Imearen 
Schemas, die besondere tecbnische Afittel <verschiedene symbobsche Farben 
z B ) und eigene Schulung erbeiscbt, bildet das rein lineare yantra erne be* 
Bondere Symbolspracbe aus es fulit sein lineares Gefuge zmt grapbisch* 
linearen Symbolen, zu denen obendrein Schnftzeicben treten kSnnen 

Unter den grapbisch bnearen Symbolen spielt das Dreieck <besser 
spitz") eine bervorragende Rolle Statt mit den geometnschen Bezeicbnungen 
,,tnkona‘‘ und ,,trya9cbra“ = „Drejspitz“ wird es auch oft mit „yoni“ 
= „ScboB“ bezeichnet Yoni wird m der Bedeutung„ScboB‘* ganz allgemein 
zur Angabe des TJrsprungs und der Herkunft verwendet, ist aber daneben m 
der grapbiscben Darstellung als Dreieck Symbol des Weiblichen)^ Das weib 
licbe Element bezeichnet in der Symbolspracbe der Tantras die Kraft <schaLti> 
des Gottlicben, mit der das Gottlicbe scin "Wesen spielend entfaltet imd zui 
Erschemung bringt Yoni ist schaktj Weil nun aJle Individuation des Gott- 
hchen in emer personalen Gotteserscheinung ein Spiel der schakti des attnbut 

1) Das Dreieck ist als Zeichen fur den Schofl und Hieroglyphe des VeibhcbeQ 
auch auOerhalb Indiens verbreitet Fur Cneckenland (Aristophanes) z B und Phbni 
zien -wie fur die ,Kunden‘ spracbe unserer Zeit und andere Sprachspharen hat 
W Schulze 1906 auf engem Raum Bel^e rusammengestellt in seiner Jliszelle 
„Delta, aidoion gynaikeion“ in dcr Zeitsclmft fur vergleichende Sprachforschung, 

Band 39, S 611 
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losen rcinea GSttliclicn ist, Lietct sich das DreiecL ala Sy'mbol det schakti 
auch ala cm natUrliclics ScLema «u entfahcnder Daretellung der unterschied 
lichen Aspekte an, in die das Wesen alJcs personal GSttlichen fur die Betrach- 
tung dc8 Eingc^eihten nuscinandertntt, wcnn cs in alien semen Komponenten 
crfaCt Averden soli Darum ist heim Sctiauhilde GancscLas der Lotussitz des 
Gottcs erfOllt von drci memander \erschrankten DreiecLspaaren Sie Bilden 
eine Art GrundriO seines gottlichen 'Wesens Sie geben em Ordnungsschema 
ab, in dem die umgebenden Gottbeiten der Zentralgestalt sicb als Aus 
strahlungen ihres Wesens symmetnscb \erteilen \7ie diese Gottheiten sich 
als AusdnicL der unterschiedlicben Wesenszuge nnd Krafte, als Symbole der 
scbaktis der angesebauten gottlichen Person zu emem nuancenreicben 
Gesamtsinn zusammcnscblieOen, so fQgen sich die Ecken und Wmkel des 
Diagramms, denen sie einzcln zugeordnet sind, zu einem kompbzierten lanien 
geftige zusammen Das kable Diagramm aus ineinandergeschobenen Drei 
ecken und anderen linearen Elcmenten, umrabrnt von bedeutsamen Ringen, 
Lotusblattbmen und anderen 'lerwandten Zeichen genugt fur den Binge 
weibten, die individuelle Wesenbeit emer personalen Erscbeinung des Gott« 
lichen zu bezeichnen TTofem er dank seiner EmiveibuDg mit soicbem Linien 
gebilde uberbaupc einen Smn verbmden kann, wei/1 er aucb um den Gebalt, 
niit dem er seme stumme Tektonik zu beleben vermag eben um die figuralen 
Elemente innerer Bddentivicklung, die jeder Dreiecksspitze, jedem Rmge, 
jedem X/Otusbiatt und ihren Zmsebenraumen zugeboren Fur den Akt der 
Verebrung ist er angewiesen, das Bild der Gottheit samt den umgebenden 
Gestalten, ihren scbaktis, vor dem inneien Auge aufzurufen ■- wozu ihm 
wiederholte, litaneihafte Rezitation der Verse, die des Gottes Erscheinung 
bescbreiben, verhilft - und das voUendete Scbaubild m das bneare yantra, 
das er vor sich hingezeichnet bat, hinemzuprojizieren Dann belebt sicb der 
ratselbafte GrundnB des gottbeben Wesens, den er m Form des linearen 
Gefiiges der 6'^berbefeTung gema^ encwurfen Aat 

ZvnscLen dem figural erfullten Scbaubild gottlicher Person xmd dem rein 
linearen Schema, das ihm als GefaB, als yantra dient, bestebt dieselbe genaue 
Xlbereinstimmung, ine zwischen Scbaubild imd figuralem Kultbdd Das 
figurale Kultbild kommt dem Beduifiiis nacb stnnlicber Anschauung bis an 
die Greuze des Moglichen entgegen, indem es ihren Inbalt mit semen Mitteln 
abbildet Das bneare yantra reicht der inneren Anschauung nur em Ordoungs 
schema dar imd heiBt die mnere Schau, seme Rabmen mit ihrer Gestalten 
welt anfuHen Sofem der Emgeweihte dieses bare Schema auf Grund langer 
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tbiing spontan mit dem gestaltenreiclien Abbild des Wesens seiner Gottheit 
fallen kann, ist das rcm Iinearc yantra fur ihn unmittelbar Abbdd der gStt- 
lichen Wesenheit. Als solchcs schmiicU es auch Tempel an Stelle figuraler 
Gebildc. Denn ^>er cs bctrachtet, bclebt es nut dcr Anschauung, die ihm 
zukommt. In jedcm Falle ist es fiir den emgeweihten Gl^ubigen kein bloBes 
Iineares Gebildc, sondem We^ensanssage uber einen Aspe)it des Gottbehen. 
Es ist in jeder seiner FlSchen, in jedem Winkel semes inneren Kernes beladen 
nnt einem Stttck Wissen um den Gott, das sich freilich nicht aussagt und zur 
Sebau stelJt, sondern vom Wi'senden angesprochen tmd mit exnem fignralen 
Element seiner inneren Schau verdeutbebt warden iviU 

Das Imcare yantra lost seme Aufgabe, GefaB des inneren Scbaubildes zu 
sem mit dem groficn Verzicht auf alles Figurale, das eigentlich Stoff des 
inneren Gesicbtcs ist, Es beschrankt steh auf den tektoniscben Rahmen, auf 
das Ordnungssebema der Bguralen FuUe des inneren Gesiebts Das figurale 
yantra kennt diesen Verzicht nicht; aher seme Fahjgkeit, inner© Gesichte 
2u spiegein, ist dafur m anderer Hmsicht begrenzt Als Plastik <zumal als 
Bronze) vcrzichtet es zumeist auf erne getreue Wiedergabe der lokalen Farb 
tone, die vom Inhalt jedes inneren Gesicbtes unzertrennlich sind und m lina 
dank der symbolischen Bedeutsamkeit der Farben erne ganz wesentbehe 
HoUe spielen l\Iehr noch* es verzichtet auf die V^iedergabe so uberaus ge* 
staltenreichen komplmerter mneter Gesichte, ivie sie - z B bei dem geschd- 
derten Schaubild Ganeschas — vom Imearen yantra mit semer abstrakten 
GnmdriDsymbohk noch mtihelos bewaltigt werden Es eignet sich nur zum 
GefaB vergleichsweise emfacher, nicht aUzu figurenreicher Schaubilder gott- 
heber Wesenheiten 

Zwar zeigen umfangreiche Rebefdarstelludgen GBttergestalten haufig m 
emem grSBeren Kreise huldigender, begleitender oder uberwundener Alit' 
spieler Aber ihre Zahl pflegt sich auf die Figuren zu Leschranken, die zur Ver- 
deutlicbung der Situation, die dtese erzahlenden Reliefs festhalten, ent- 
spxechend der episch literarischen Uberheferung der Szene erforderheh smd 
Es pflegt keine begnffliche Zerlegnng des gottbeben Wesens m seme Kom- 
ponenten <wie bei Ganescha m „Lachemund“ und „Fm8tergesicht“ usw) 
emzutreten, noch strahlt sich die Kraft dw Gottes tingsum m Dubletten 
semer Erschemimg aus. Der Raum des Reliefs nimmt kerne behebige Menge 
von Gestalten m sich auf Denn er dient emer Wesensaussage des Gottlichen, 
zu deren Koirektbeit vor allem Dentbchkeit aller Teile der Aussage gehSrt 
Sie durfen einander nicht tiberschneideu und perspektivisch abdecken, son* 
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dem %verden im BovuDlscin jhrcr Bedeut«amkeit neben- und tibereinander 
gesetzt. Darum ist das Cgurale Relief, das not-weudig von cmer VorderansicLt 
ausgeht und in die Tiefc gestaffche Figurengruppen nur uberemander ordnen 
kann, ^\emg geeignet das innere Schaubild emer Gottbeit mederzugeben, 
das m erne groBe Anzahl symbobscber Gcstalten sternformig nach alien 
Seiten symmetnscb ausemandertntt Noch wenjger eignet sicb augenschem- 
Iich die Eiazelbildsaule ^RundplastiL oder HalbreheO Wiedergabe solcher 
inneren Scbaubilder Sie aber ist die verbreitetste Form des figuralen Kult- 
bildes Ibre Form vnderstrebt der Wiedergabc alizu figurenreicber, symme 
tnscber Scbaubilder emer gottlicben Wescnbeit, deren kompbzierteZusammen 
setzung mit einem Bbck nur aus der Vogelperspcktive, nicbt aus irgendemer 
Seitenansicbt zu crfassen ist Das rem lioeare yantra nimmt gegenuber diesem 
komplexen Gesicbten eben den Standort der Vogelperspcktive ein und hSit 
nach Art emer Landkarte den bloBen GrusdnB fest 

Das rem Bgurale yantra <RuItbiId, pratima) und das Imeare yantra unter 
Ecbeiden sicb • abgesehen von den blitteln der Darstellung also aucb durcb 
die ^lenge des dargestellten figuralen Gebalts Dieser quantitative Unter 
scbied lafit sicb vielleicbt nicbt zifiemmaBig festlegen, ist aber nut der ver 
scbiedenen Struktur beider Typen und ibrem verscbiedenen Blickpunkt 
Vorderansicbt und Aufsicht, gegeben Ist das Imeare yantra figural erfuUt, 
-wie z B bei tibetiscben mandalas, so ist sein Plus an figuralem Gebalt gegen 
uber der darchscbmttlicbea pratima aucb dem Unemgeweibten greifbar, 
bietet es sich dem auBeren Auge als ein rein Imeares Gefuge dar, so kann man 
sem figurales Plus aus der bteranschen tlberbeferung entnebmen, die angibt, 
■welcber figurale Gebalt der mneren Scbau dem Imearen Gefuge zugeordnet 
ist und vom Eingeweihten ihm aucb tatsacbbcb durcb emen Akt der Ineins 
setzong von yantra und Scbaubdd emverlcibt ivird 

Da beide Typen in der Funktion als yantra fur einander exntreten koanen, 
bezieben sie sicb angenscbeinbcB auf Scbaubilder, die unter sicb verscbieden 
smd an Struktur und GestaltenfuHe, aucb irenn sie dieselbe gotthcbe Wesen 
belt darstellen Beideu yantra Typen entspreeben verscbiedene Scbaubdd 
typen Neben vergleichsweise emfacben, die sicb auf die Gestalt des Gottes 
bescbxanken und zu ihr semen Sitz, sem Reittier, eimge Gefoigsgottbeiten 
<Gemahlinnen, Diener usw >, vielleicht noch den libenvundenen Feind fugen, 
um seme Zentralgestalt verdeutbchend zu umrabmen, stehen figurenreicbe, 
die sem We«en Zug um Zug m besonderen Gestalten semer Umgebung ver 
sinnbildbcben Bei ihnen ^verden die unteiscbiedbcben Wesensztige, zu deren 
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Ausdruck bei den einfacheren Bildem erne Slehrheit von Gesichtem und erne 
Vielzahl von Armen mit mannigfaclien EmLlemen dienen, m Gruppen te- 
sondcrer Piguren ausgepragt. Der Wald von Armen, der bei vergleichsweise 
emfacben Bildem dazu dienen muO, die mannigfachen Wesenszuge der Gott- 
belt darzustellen, wandelt sich hier zu emem Walde von Gestalten, der die 
zcntrale Figur, deren Wesen cr verdentlicht, in symmetnscher Ordnung seines 
Bestandes umkranzt. 

Das lineare yantra mit seiner Bescbrankung auf em Ordnungsschema ist 
besser geeignet solcb ein figurenreiches Scbaubild der Gottheit abzubilden, 
als ein figurales Kultbild, und man darf wohl annehmen, dafi diese figuren- 
rcicben Scbaubilder eben im AnschluB an die Symbobk rem bnearer yantras 
und im Zusammenbang der Grundidee ihrer Symbolspracbe zur Ausbildung 
gelangt smd Literanscb beberrschen diese figurenreichen Scbaubilder die 
Scbicbt der Tantras, wahrend die einfacheren vorwiegend in den Puranas 
gelebrt werden Der ZentralbegrilF der Ideologic der Tantras xst die scbakti 
Kraft ist das Wesen der Welt. AUe gottbcbe Person ist nur eine ibrer 
selbstgewablten Erscbemungsformen Die emge gottbcbe scbakti tntt m 
erne Unzabl gottbcb personaler Erscbeinungen auseinander. Jede gottbcbe 
Person aber, als Erscbeinung der scbakti entfaltet ibre scbakti wieder 
in emer Keibe von Aspekten, die man ibre scbaktis neimen kann Die Idee 
der scbakti lost die groOen Gestalten der bmduistiscben Gotterwelt in 
ibrem selbstgenugsamen und miteinander nvabsierenden Nebeneinander auf 
und fuhrt sie auf das ibnen gemeinsame Element zuruck auf sicb selbst, die 
gottlicbe Energie Scbakti ist das Wesenhafte an der Oottbeit, das Unter- 
scbiedhcbe ibrer Gestalt ist nur Eiscbemung Aspekt der scbakti Mit der 
Idee der scbakti "wird em uralter, langer Eampf der mibviduellen Gottes- 
begriffe um Vorrang und AUemgeltung beendet kemer von ihnen ivird Sieger 
im Streit der Sekten und Kulte Sie stehen — wena aucb von unterscbiedlicber 
Macbt- imd GlanzesfuUe — einander gleichgeorilnet da, mdem sie allesamt der 
Idee, die ihr gottbches Wesen ausmacht, der scbakti, der gBttlicben Kraft, als 
ibre Manifestationen imtergeordnet smd 

Symbol der scbakti ist das Dreieck grapbisches Zeichen des GStthcb 
Weibbcben Weil scbakti sich m mannigfacben Aspekten gottbcb*personal 
darstellt, ist das Dreieck m mannigfachen Kombinationen das naturlicbe 
Zeichen zum Ausdruck unterscbiedhcber gdttlicher Individuation Weil es als 
Ganzes bedeutsam war, muCte aucb jedem seiner Teile besondere Bedeutung 
innewobnen Auf Gnind seiner remen Struktur durfte es Glied um Glied nut 
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bcgniriichcn Werten belastct ^Ncrden, in die sich die ideelle Wesenbeit, die es 
sjTnboIisiert, zerfallea heC Diesc EinstcUung zum graphiscbea Symbol 
Sffnete den Weg zur Ansbildung emer Gebeimspracbe in Imearen Bildem, 
deren Glieder Stuck um Stuck die emzelnen Komponeaten ernes gbttbcben 
Wesens > er«mnbildlicben 

Aber das DreieckssjTnbol bezeicbnet mcbt nur die schakti, das Ewig- 
Weiblicbe des Gottlichen ’Weltganzen, sondem aucb sem Widerspiek m das 
dieses sicb gleicbermaBen - polar attnbutbaft ausemandertretend - entfaltet 
Das laCt sicb schon theoretisch aus dem Begriff des GStthchen, als des Undifie- 
renzierten, Attnbutlosen scblieBcn, wenn man erne Figur wie das Schriyantra 
betracbtet und aus den erklarenden Texten dazu nnr entmmmt, daB es das 
Abbild des bocbsten Gottlichen in seinem Entfaltungsgange zu attnbuthaften 
gottlichen Erscheinungen darstellen soil (Tafel 26} Ware das Dreieck nur 
Symbol des Weiblichen, nur yom, so ware dieses hochste Gottliche rem weib* 
bch, da nur Dreiecke das Sfittelfeld der Figur fallen und ihren bedeutsamen 
Kem bilden, es wSre also mcht jenseits alter Unterschiedhchkeit attnbutlos 
rein, sondem einseitig polar gebimden und attnhuthaft bestimmt Zudem 
bbebe unezklSihch, wie dieses emsame Gdttlich>Weibbche aus sich allem erne 
GestalteofuUe entfalcen kdnnte Augenscbetnlicb gilt es in dem DrSngen der 
Dreteckspaare dieses Gebildes, die nut etoaoder zugekehrten Spitzen sich in* 
einander schieben, Symbole der scbdpfenschen VeremiguDg des znSnnbchen 
und weiblichen Pols zn sehen, in die das attnhutlose Gottbche nut Begum 
semes lustvollen Entfaltungsspieles mayabaft zeugend ausemandertntt 

Em Kommentar zu Versen, die das Schriyantra beschreiben, hestatigt 
diese MutmaBung') Er stellt an den Eingang der Anweisungen, wie die Figur 
des Schriyantra zeichnensch zu entwerfen sei, emige allgememe Regeln und 
Definitionen (panbhascba), die fur die spateren Ausfuhrungen gelten In 
Ihnen unterscheidet er zwei Typen von Dceiecken die „schakti“ und den 
,»vahni‘% je nach. ihrer Lage zum eingcweihten Zeichnenden Beim „schakti“- 
Dreieck ist die Grundlmie vom Zeichnenden entfemt, die Spitze ihm zuge 
kehrt <die »,schakti“ - Dreiecke sind die „oberen” mit abwarts gekehrter 
Spitze>, beim ,,valini“ Dreieck weist die Spitze vom Leibe des Zeichnenden 
fort, und die Grundbnie ist ihm nabe — Von emem Dreieck, dessen Spitze dem 
Zeichnenden zugekehrt ist, gilt „sem Name ist ,schakti‘, und die Namen 
Bhaskaraiaya m semem Kommentar Setubandha zum NityS 

schodascbikamava der sechzeim evngen Gestalten der GottbeJt“^ Ananda 

Ecbrama Sanskrit Senes, Vol 56, heratzsg^eben von H N Apte, Poona 1908 
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<weibliclier> Gottheiten, ^vie Parvati z B <dcr Aspekt der Gottm Kali-Durga 
als Tochter des Himalaya und Gattm Scluvas) smd Synonyme dafur “ Es ist 
also cm Symbol aller weiblichen Erscheinungsformen des Gottlichen - Ent- 
sprecbend sagt der Kommentar von cmem Dreieck, dessen Spitze vom K5rper 
des Zeicbnenden (oder des betrachtenden Eingeweihten) weg m den Raum 
nnd in das „8cbakti“-Dreieck. bineinweist f,6ein Name ist ,vabni* und Namen 
<m5nnlicher> Gottheiten, ivie Schiva z B smd Synon 5 Tue dafur') “ - Das 
"Wort vabni ist mSnnlichen Gescblechts, -wrie schakti ^veibbch ist, imd hat die 
Grundbedeutimg ,,Feuer**, dann bezeichnet es aber auch allgemem mann- 
liche Gottheiten "Vier mannliche Dreiecke geben in ftinf weibliche ein, und 
in ihrer aller Mitte ist cin Punkt zu denken, (der bei der graphischen Dar 
stellung fehlen darf) er erganzt das innerste scbakti-Dreieck zum Paare Das 
ganze Symbol ivirkt we em Bild vibnerender SchSpfungsseligkeit der ewig 
zeugcnden gSttbchen Krafte, deren XFesen Veremigung ihrer Polantatist 

Vielleicht wohnt auch den Syznbolen der beiden Lotusblattkranze, deren 
inneren Samenboden das Zeichen der verschrankten Dreiecke fuUt, em ero 
tisch'kosmischer Nebensins lone^) Aber ibre tehtonische RoUe als izmerer 

Ebendort S 27 

^ Neben dem maonlichen Wort „vab[u“ stebt sacblicb nut abnlicbem Bedeutungs 
umfang „teja8“ ==> Glut Wie ,,8chakti*‘ ist es em Zeichen Hir Kraft und Fotenz 
,,tejas“ charaktensiert mcht nur Aufienmgsform und Weseu der ^annhchen) 
Sonne, die nacb altertumlicher AufTassung Hort und Statte unverganglichen ewgcn 
Lebens ist, we andererseita das Wesen des Komgs, das blendende Machtentfaltung 
ist, ,,tejas“ zeichnet auch den Yogm vor anderen Menschen aus, der alle seme 
Energie, anfangend bei der Zeugungskraft, in wunderwirkende, magische Gewalt 
umgesetzt hat und entladungsbereit m sich aufgespeichert halt, und Ledeutet 
scbbeQbch schbcht die sexuelle Polenz und den mannbcben Samen als elementarste 
Exscbeunmgsform der lebendigen gottbchen Eneigie im Menschen 

^ ,'Dvt d(w, ) em. ^otisch. oj^enittisches 

Lehrbucb zum Fanubengebraucb, im 16 Jabrbnndert von Kalyanamalla verfafit, 
beginnt seme Ausfubrungen mit emer klassifizierenden Typologie der Frau, m der 
die „Padinim“ als hOchster unter vier Typcn figuriert ,,Padnum“ laBt sich nut 
„LotusschoB * ubersetzen (padma =* Lotus), denn dieser Typ jst we die ubngen 
drei nacb besonderen Eigenschaften der yoni benannt der SchoQ der Frauen vom 
Typus , Padmini“ duftet ,,suB we aufgcbluhter Lotus** Der Lotus dient mit seiner 
Schbcbcit ja allerwarts als Verglcichsstucfc, um etwas als das beste und schOnste 
on semer Art zu bezeicbnen, so sagt derselbe Text in emer Typologie der yoni 
„mancher ScboC ist innen zart we die Staubfaden der Lotusblute, mancher auch 
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Rahmen des sj mmctriscten Gcbildes entspncht der Funktion des seclizehn- 
blattngen Lotus nut acht Buddhaiigurenim Inneren des tibetischen mandala 
(.Tafel 27128} und dcutet auf emen emfacheren Gedantenzusammenhang 
Die Krcisflache des Bddkems, die von Lotusblattem nut auswarts gekebrten 
Spitzen umkianzt wrd, ist augenscbemUch nicbts andercs als der Lotustbron, 
auf dem seit alters Brahma, der „aus sich selbst Entstandene Lotusgeborene 
<padma]a, padmayoiu>“ sitzt Sie ist nicbts anderes als die Lotusknospe, die 
das Urwesen auf den 'Wassem der Urzcit barg, die sicb entfaltet hat und 
ihm zum Throne dient Als Sitz des Brahma ist der Lotus Symbol des 
Absoluten, aus sich selbst Entstandenen, Selbstheirbcben und geht als Sitz 
oder als Rubepunkt der Ftifle auf andere Gcstalten uber, die als hochste, 
imiesenbafte bezeichnet werdcn sollen, z B auf Viscbnu (Tafel 16jl7), 
Schiva (Tafel 21(22}^ Lakschmi (Tafel 24}, und %sard allgemeines Attribut 
der gotthcben Person, die jeweifs bei einem Frommen als Gottbeit semes 
Herzens dea Vorrang vor anderen genieBt (Tafel 2S} la der Darstellung 
des Buddha ist der Lotus«itz nicbts Sclbstverstandbches Insofem er als 
ein Mensch gedacht s'ard, der Lraft seiner VoUcndung (weiJ er em voU 

nut Ueinen Buckeln vie Perlen besat, em anderer vneder von etner Menge von 
Faltcben erflillt, und mancber such innen raub zu berubren, vie die Zunge einer 
Lub Die Kenner vissen, daO unter dieseo die jeweils vorber genannte Art die 
feinere ist “ <rV 30/31 )- Kalyanamallastebt, vnees bei emem bmdmstiscben Autor 
des 16 Jabrbunderts nabebegt, den Tantras nahe £r scbbeBt sein kleines inbalts 
reiches Wexk mit der Gayatn an den Liebesgott Kama, die erne spate Vanante des 
beibgsten Verses vedischer Hymnendichtung rst , om maaohhavaya vidmabe pan 
cabanaya j tan nab bamab pracodayat // * = Om den im Herzen Ent 

sprossenen vollen vir begreifen, den Herra der Funf Pfeije -wolleji 'vvir umerbch 
betrachten, dazu soil uns Kama weaken Das ist naturbcb kerne kecke Parodie 
des vediscben Weibesprucbs Rigveda III, 62 10 (so ivenig vae die , Buhne des 
Liebesgottes** cme untnntal^che Lekture ist> tat savitor varenyam bbargo devasya 
dhimahi / dbiyo yo nab pracodayat f( , das Licbt des Gottes Savitar (des Alibe 
lebenden‘>, das unser bbchster Wunscb ist, woUea wir lanerbcH betrachten er soil 
uns Betrachtungen wecken“, sondem Vanante des Gayatn Verses derim Tantra 
Ritual des Liebesgottcs dessen "Wesen aasdmckt Das Prapancasara Tantra gibt 
im XVIII Kapitel, das von der Verebrnng des Liebesgottes handelt, den Vers m 
folgender Form ,,Kamadevaya vidmahi Puschpabanaya dhimahi tan no ‘nangah 
pracodayat“ — den Gott Kama wollen wir begreifen den Herm der Blumenpfeile 
woUen WIT mnerhcii betrachten dazu soil nns der Korperlose (das ist der laebea 
gott) wecken “ 
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kommener Mensch, em „maliSpuruscha“ ist> zum geistlichen 'Weltherrscher 
berufen ist, etellt ihn die Kunst auf dem Lowenthrone sitzend dar (Tafel 6) 
der em Symbol der Herrschaft ist, insofera er aber, zur kosmiscben Wesen 
belt aufgeruckt Symbol des Absolutea ist wandelndes Nirvana und Symbol 
der Leere, die das Wesen oiler J}inge ist, erschemt er auf dem Lotustbrone 
sitzend, der das Abzeichen des Absoluten ist (Tafel 3, 10, 11, 15) Wie er 
tbront auch der Jina, der aus eigener Kraft zur Wahrheit gelangte und 
m ihr verbarrende Heilige des Jamismus auf emem Lotussitz (Tafel 1), und 
ebenso werdende Buddhas {Bodhisattvas) wie Heilige des Hinduismus, die 
bei Lebzeiten aus menscblicher UnvoUkommenbeit zu gottbafter Haltung 
aufgestiegen smd (Tafel 19) Darum ist aucb der Lotus der allein angemessene 
Standort und Sitz jencr gottbcben Paare, die das Absolute, die reine Leere 
verkSrpem (Tafel 29-32) und ist notwendig zentrales Rahmenwerk der 
figural erfullten mandalas, wo er die Kemspbare des reinen Seins bezeichnet 
In dieser Funktion ist er aus dem Schatz sinnfalliger Formen m die Gruppe 
anscbaubcber Zeicben der Imearen Symbolspracbe ubergefubrt warden, um 
bier im einzelnen mit besonderer Bedeutung beladen zu werden Im yantra 
des Mondes z B <vgl oben S 113>, bei dem Staubfbden in die Blatter einzu 

zeicbnen smd <wie im yantra der AnnapumI bbairavi, Tafel 34), wud die 
Gottbeit m den Staubfaden der Lotusblume verebrt, augenscbeinbcb well sie 
die Strablen des Mondes sytnbolisieren In den Vorscbnften zur Anfertigung 
des Scbti yantra ritiert BhSsfcararaya dagegen einen Vers des Bhutabhaira 
vatantra, der es verbietet, die Kranze der Lotusblutenblatter nut Staubfaden 
zu verseben, weil der Eingeweibte sich damit der Gefabr aussetzt, von eeiten 
niederer Genien (bbairava) und dcren weiblichen Gesellen (yogmi) Schaden 
zu nebmen*) 

Das Schriyantra 

D Ttim \TD»aTt yaslva k'c.rirAft krti LwtfcabiesTi Kunst 

nicbt das Interesse finden, das ibm als erhellendes SeitenstUck zum figuralen 
Kultbild gebubrt, well vor den Textveroffeatbchungen Arthur Avalons und 
ibren einleitenden Analysen die Durchdringung der ideellen Seite dieser 
interessanten Formgebilde in den Anfangen steckte und altere Textpublika 
tionen wie beilaufige Bemerkungen kein ttefergehendes Interesse fur diese 
dunkle und verwxckelte Matene batten wecLen Lbnnen Um einige Bezuge 
zwischen dem bnearen yantra und semem geistig funktionalen Zwilhng, dem 

Bhaskararayas Kommentar zum Nityaschodaschikarnava I, 42 <S 36) 
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figuralen Kultbild <prauma> deutlich zu machen, gilt es darum, eines dieser 
Gebilde zu charaktensieren. Das Sclmyaatra iTafel 36), das man das vor- 
nehmste aller Imearen yantras nennen darf, eignet sich dazu besser als andere, 

diez B imPrapancasara-TantranurinJcnappenKapitelabscbnittenbehandelt 

werden, da seiner Erlauterung ganze Werke geividmet sind^) 

Fur das Auge des Uneingeweihten mag sicb der Kem des scbriyantra nur 
als erne Verscbrankung von vier Dreiecken mit aufwarts gekebrter Spitze 
<vabni> imd funf Dreiecken mit abwSrts geneigter Spitze (scbakti) darstellen, 
dem Emgeweihten kldrt sich ihr Liniengefuge auch zu ciner Reihe konzen- 
Nambcb aufier dem Nityaschodasclukaniava Tantrik Texts, VoL VIII, Tantra- 
raja^Tantra Part I, Chapters I-XVIll ed by Mahamahopadhyaya Lakshmana 
ShSstri, London 1918 Die zweite Halfte ateht noch aus - Es entspncht dem eso« 
tenschen Charakter der rem Imearen yantras, dad der Unemgeit^edite, um sie zu 
verstehen, noch weiuger ernes genauen beschreihenden >ne deutenden Textes ect* 
xaten kann, als bei den vielgliedngen, attnbutreicheQ figuralen Gebilden. Fur ihn 
'smd die meisten Textangaben uber bneare yantras unzureichend es sind knappe 
Memonalverse, deren Sticbivorte nvar den Formenbestand <Dreispitze usw ) auf 
zablen, aber die Praxis, sie ncbtig zu verbinden, voraussetzen Das Wissen der 
Tantras gebt >vie das Wi«sen der Veden durcb den Mund eines Lebrers und nicbt 
duzcb Bucher Reicben scbon die meisten Textangaben fur den Unemgeweibten 
zucbt hm, em zweifelsfrei korrektes yaotra zu zeicbnen, so scbemt es vennessen, 
flolcbe komplexen Gebilde, die Ausdruck ernes vielfSItigen individueUea Ideenzu* 
sammenbaogs mittels symboliscber Ceheitnspracbe smd, aus emer ungeftbren Ver* 
trautbeit nut ibrem Formenschatz und ihrer Gedankenspb^e deuten zu woUen, 
obne genaue Untexlagen bteranscber Tradition Die auf Tafel 33-35 beigegebenen 
yantras soUen nur verschiedene Formtypen des Imearen yantras nebcn Vertretongen 
des figuralen zur Anscbauung brmgen, un bisber bekannt gewordenen Textmatenal 
finden aich kerne Unterlagen zu zbrer Deutuag Von Annapumi ^afel 34) ist im 
32 Kapitel des Prapancasara Tantra die Rede, aber mcbt von ibrem yantra, von 
Ra^-al ajwMVlal iaujdeJf das T antra xm XII und XVI Kapitek 

aber aucb obne ein yantra zu geben In beiden Kapiteln werden Litaneien ihrer 
Namen gegeben, m der ersten beifit es von lir, „8ic ist ibrcr Form nacb obne cm 
Zweites, ist uxanfangbcb (XII, 2), ist scbafcti Viscbnus, scbakti Scbivas, schaLti 
von Allem (6), xst scbakti Knschnas (8)*‘ usw An die zueite Litanex word die \er» 
beiOung gekntipft (die aucb bei anderen Litaneien auftntt) „'»cr regelmiCig diese 
bundertundacht b&cbsten Namen aufsagt, wrd Herr oiler magiscben Krafte (si Jdbi), 
ja er inrd em Sobn der Gsttm Wer file regelmSOig morgens, mittags und abends 
aufsagt, der erlangt \ollenduDg (siddhi) Auf kcinem anderen Wego erreicbt er 
ficm Ziel, aucb nicht in MjTiadcn Hunderten von Weltaltem“ (X^ I, 27/28) 
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Fig 2 Dreispitz Fig 3 Achtspitz Fig 4 Innerer Zebnspitz 

tnsch umeinander gelagerte Gebtide. zu innerst befindet sich ein Dreispitz 
<Dreieck>, das von einem Achtspitz umschlossen ist Weiter nach aufien 
breiten sich ein kleineres und em groOeres Zehnspitz in den Ramn imd em 
Vierzehnspitz gibt den Sufiersten Kontur ab Bhaskararaya leitet seme Vor- 
scbriften, we das Scbriyantra zu entwexfen sei, mit einem Zitat aus dem 
Yamalatantra ein, das seme Formclemcnte aufzablt. „Die bochste Gottheit 
hat vom ScbiicakrarSja verkUndet, er bestebe aus* 
emem Punkt ^bindu), (der in der Zeicbnuog feblen darf), 
emem Dreispitz ^tnkona), 
emem Achtspitz ^vasukona), 
zwei Zehnspitzeni <daschara*yugnta), 
emem Vierzehnspitz (manv^asra), 
emem Achtblatt <QSga dala), 

emem Sechzehnblatt (scbodascbSra) {eigestbcb ss Secbzehnspitz), 
dtei Kreisen <VTittatraya), 

drei Frdhausem {dharant sadana^traya) <das Viereck wird „Erdhaus“ (z B 
bhiignba) genannt, well das Element Erde in den Tantras als gelbes Quadrat 
dargestellt >vird*). 

Die emzelnen emander zugekehrten schakti> und vabni-Dreiecke Lommen 
nux als Baugbeder des yantra in Betracht, nicbt aber als StucLe, denen eine 
indmduelle Symbolbedeutung eignete Eedeutsam sind die fconrentnschen 
Gebilde, die vom Punkt in der Mitte und vom inaersten Dreieck bis zum 
Bnbmen^uadrat -anseiruandfir Jifirvnrwanhsen 5je bieten der mneren Bild* 
entwicklung einen neunteibgen Stufenweg dar, auf dem sicb, wie bei dem 
figuxal gefUUten mandala Mahasukhas Prozesse der Formentfaltung und 
-Emscbmeizung abspielen Der NilySschodaschikamava lebrt uber diese 
t)bung mnerer Gesichte*) ,,Die Entfaltung (sriscbti) gebt aus vom ,Neun* 

Vgl den Vers des Yamalatantra bei Bhaskararaya zu Nitj ischodaschikar 
nava I, 31 {S 27} 

VII, 73-82 
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AuGerer Zehnspitz'' 


Dreispitz-Gebilde* <navayoni^> und endetbei der ,Erde‘ 

(namlich dem atiBeren Quadrat); das Zusammenraffen 
{samhriti) wiederum beginnt bei der ,ETde‘ und endet 
beim ,Neun-Dreispitz-Gebilde‘, so ist die Lebxe . . . 

Dieses konzentriscbe Gebilde ist neunfaltig: das erste 
Glied (von auBen ber) bilden die drei quadratiscben 
Konturen (bbutraya), das zweite ist das Sechzebnblatt, 
als drittes -wild das Acbtblatt genannt, darauf folgt der 
Yierzebnspitz (manukona), fflnftes ist der Zebnspitz (da 
scbakona) und aucb secbstes ist ein Zebnspitz, das sie' 
benteistderAcbtspitz(vasukoua>und das acbte istderDreispitzderMitte (mad- 
byatryasra). Neuntes ist der Slittelpunkt des Dreispitzes (tryasramadhya).” 

Das Verfabren, das Schriyantra zu zeichnen, bewegt sich auf diesem neun- 
teiligen Wege in umgekehrter Richtung, nicht von auBen nach innen im Gauge 
der Einscbmelzung (sambritioderlaya-krama), sondem von innen nach auflea 
im Entfaltungsgange (srischtikraina). Es beginnt beim Neunspitzgebilde, 
bei dessen Herstellung der znittelste Dreispitz von selbst beransspringt^. 
Bh&skararHya sagt Qber dieses Verfahren^): ,,Zun&chst zeicbne man ein scbakti- 
Dreieck imd schneide es in- seiner halben 
HShe durcb eine Horizontale und ziebe 
an ihren beiden Enden ansetzend, zwei 
Linien, die sicb jenseits der Spitze des 
ersten scbakti-Dreiecks zu einer zweiten . 

Spitze vereinen, imd bilde so ein zweites 
schakti-Dreieck. (Fig. 7> Darauf zeicbne 
man ein vabni-Dreieck: man setze jen- * 
seits der Basis des ersten scbakti*Drei' 
ecks an und zeicbne eine Spitze (oder 
Winkeltkona) und lege seine beiden Schen- 
kel so, daB sie mit den Seiten der beiden 



vothandenen Dreiecke Schnittpunkte von 


Fig. 6. Vierzehnspitz 


„Neun»Drei8pitz-Gebilde“ wird der Achtspitz genannt, veil neun Dreispitze 
an i^Tn zu finden siud, namlich acht auGere, die seine Form als Achtspitz hcstimmen 
und der Dreispitz, der sich in ihrer SXitte befindet. 

^ Darum geht aiich die erste Charaktenstik von srischti und samhriti mir zwi* 
Echen ,,Erde“ und ,,Nean*Drei8pitz-Gebflde*‘ bin and her. 

»> Zu I, 31 (S. 28). 
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Fig 7 


zwei Geraden ^sandhi) und Schnittpxmkte von drei Geraden 
^maxman) exgeben mussen, und lege die Basis so, daB sie sich 
mit der Spitze des zuerst gezcichneten scbakti Dreiecks beruhrt 
Dann exgeben sich acbt Dreiecke, die nacb den acbt Himmels 
richtungen veisen und ein neuntes, das in der Mitte liegt also 
im ganzen neun Es exgeben sich seeks Schnittpunkte von zwei 
Gexaden und zivei Schnittpunkte von drei Geraden und zwei 
, Handtromnaeln** (damani Einschnurungen, wie sie fux die 
stundenglasformigen Handtxommeln cbaraktenstisch smd^) “-ImMittelpunkt 
des mittelsten Ereiecks ist der Punkt ^oder Tropfen bindu) zu zeichnen — 
„So entstehen drei konzentnsche Gebilde <cakra>“ - ndmlich Punkt, Dreispitz 
und Acbtspitz <Fig 8) 

Die •weitexe Entfaltung des Kerns gebt dexart vox sich, daB zuaacbst die 
Gxundbnie des exsten <obexen> scbakti Dreiecks nacb beiden Seiten verlangext 
\vird und von ibxen neuen Endpunkten zwei Gerade gezogen wexden, die sick 
jenseits der Spitze des zweiten schakti Dreiecks sckneiden , Dieses (neue) 
sckakti Dreieck begreift alJes in sick auBer dem vom Zeicbnenden aJbgekekxteii 
Dreispitz des Neun Dreispitz Gekildes <namhck der Spitze des vaknx D^^i 
spitzes) “ Die Sckenkel dieses neuen groBerea sckakti Dreiecks warden so 
gefiikrt, daB sie durch die Eckpunkte der Grundlmie des vaknt Dreispitzes 
_ hindurchgehen - Ebenso wird die Basis des vabni 

Dreiecks entfaltet und von ihren neuen Endpunkten 
^ warden Linien gezogen, die sick jenseits der Spitze 

des vorhandenen vahni Dreiecks vereinigen Bie 
keiden Seitenlmien des neuentstekenden vahni Drei 
ecks warden so gelegt daB sie durch die End 
puukte der unverlangerten Grundlmie des ersten 

sckakti Dreiecks laufen Dieser Entfaltung nacb den 
Seiten und der Spitze folgt erne entspreckende 
rihckenausdehnuDg uber die Grundlmie hinaus die 
am ersten schakti und am vakni Dreieck verge 
nommen wird Das rweite sckakti Dreieck bleibt 
wieder unberuhrt. Die Sckenkelseiten beider Drei 
spitze werden uber die Gnindlinien kmaus verlSngert 
und es werden zwei neue Grund knien parallel zu den 
ij Vgl Kurt Sachs Die Musikmstrumentc Indiens und 
Indonesiens Berlm 1915 Abb 54 



V 

Fig 8 
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alten gelegt So entsteht det erste Zelm- 
spitz, der an den lEndpunkten der iirsprung> 
lichen Grundlimen des ersten scbakti' nnd 
des vahni-DreiecLs Schmttpunkte von drei 
Geraden (marman) aufweist, und ,,aus drei 
gchakti- nnd ^^vel vahni Dreispitzen be* 
steht “ <Fig 8 > 

Mittels desselbenVerfahrens wirdaus dem 
kleineren Zehnspitz der grofiereund dataus 
der Vjerzehnspitz entwickelt Zum groCeren 
Zelmspitz gelangt man, indem man das 
oberste scbakti Dreicck iind das nnterste 
vabm-Dreieck durch Verbteitening der 
Gnmdlinie in Breite imd HShe tind dmcb Verl^ngening der beiden anderen 
Seiten uber die Gmndlmie iunaus in die Tiefe ausdebnt, und die neuen 
Seitenlinien, die von den verbreiterten Gmndlimen ausgeben dnrcb die bis- 
hengen Endpunkte der Grundlimen des obersten scbakti* und des unter* 
sten vabni'Dreiecks laufen llDt Yom Zebnspitz zum Vierzebnspitz kommt 
man, indem man die beiden obersten scbakti* und die beiden imtersten vabni* 
Dreiecke in derselben Weise m die Hshe und Breite me m die Tiefe entmckelt. 

Um diesen entfalteten Kem irerden die SuBercn Spb^n konzentrisck ge* 
breitet bis zum dreifacben Quadrat {bbupura/bbubimba), ,,das nut vier 
Toren geschmuckt ist') “ So entstehcn die neun Spbaren, die von aiilJen 
nach innen die verbciCungsvoUen Namen tragen „AUe drei Velten verzau- 
bemd“ ^traxlokjamohana) = das Viereck, ,,Alle Wflnscbe erfullend*‘ ^sarsa* 
Ecbapanpuraka) = das Sechzebnblatt, ^Alles erschUttemd“ (aarvakscbo- 
bbakara) = das Achtblatt, „AlIe Art Cluck verleibend^ (sars asaubhagj a- 
dayaka) = der Vierzebnspitz, ,,Allen Gewmn verscbaffend** <sarvartbasa- 
dhaka) = der grSGere Zebnspitz, ,,AIlen Scbutz serlcibend** (ears arakschd 
kara) = der klemerc Zebnspitz, ,rAlle Krankbeit ivegnehmcnd“ <sar\a* 
rogahara) = der Acbtspitz, „Aus alien WundcrkrSftcn der Vollendung be* 
steheiid“ (sarvasiddbimaia) s= der Dreispilz, ,,ganz aus Sebgkcit bestehend“ 
<8ai%aaandamaja) = der Punkt in der Miitc*) Ilier stcllt eicb die all-eine, 
unisersale gftttlicbe Kraft, die der Emgcueilitc konteropla tiN als sein eigenes 
\gl die ausfuhrlicben Vorsclinften zur Her*telluag des sclirS> antra in Dhu* 
Lararu^as Kommentar cum r«it}d<cboda<chiLdraa>a I, 3I''t2 {S 2T-40) 

ISi!\ascljodaschikama\a MI, S2-C5, uad m urogekelirtcr FoIg« 1, 4t— 1«. 
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Wesen erschaut und mittels kultischer tJbung in sich erweckt in neunfachem 
Aspekte dar je nach den Wunschzielen, mit denen der Glaubige sich ihr 
nahert Die auflereti Spharen stellen vcrschiedene Formen der Ifacht uber 
die Erscbemungswelt, die Erscheinung der schakti ist, auf Grund der Emheit 
des Ich mit der schakti dar, aber nach der Mitte zu kehrt die vielfaltig ent 
faltete gottlicbe Kraft in ibre reine Form zuruck tiber die Summe der YoU 
kommenheitcn und Wunderkrdfte {siddhi) die den Eingeweihten ^sSdhaka) 
den voUendeten Yogin dem Kreislauf der Erscheinungswelt entrucLt, geht 
der Weg in die Einbeit undififcrenzierten gotthchen Seins, das die Lebre des 
Vedanta, aus den Upamschads schopfend, als „Seligkeit“ erkennt, well es 
,,eines obne ein 2 weites“ und „geistig** ist immaterielle Totalitat reinen 
Sems 

Diese neun Spharen ^cakra) sind spielende Entfaltung des reinen Seine, 
das im Punkt der Mitte <bindu) als formlos, undifferenziert sich darstellt In 
dem es sich in die Zweiheit von Ich und Welt spaltet, wird es sich semes We 
sens als Kraft <schakti) je nach dem Grade der Wunsch* und Wabnbefangen 
belt oder der Erleuchtungsnahe in unterschiedJichen Formen bewuBt, deren 
Smnbilder die verschteden geformten auOeren Spharen sind vom inneren 
Dreieck bis zum umrahmenden Viereck Zwischen diesen Formen waltet em 
unablassiger Flud, sie smd nicht schlechthin und fur sich, sondern smd 
nur Aspekte des Einen, die etch in Wahubefangcnheit (avidy^d) za immer kom 
pakterer Stofflichkeit der Vorstellung, was schakti sei, und zu immer kompak 
teren Wunscbzielen auseinander entfalten konnen, die aber auch ebenso m 
scbrittweiser Annaberung an die Wahrheit von auGen nach innen ineinander 
schmelzen und sich aufbeben konnen Welt und Ich Bind Spiegelbilder von 
emander, aber die Erkenntnig, was sich in beiden eigentlich spiegelt, hebt 
beide Spiegelbilder auf ihre ausgebreitete Fulle sturzt m undifFerenzierte 
Ausdehnungslosigkeit zusammen, — deren Symbol der Punkt in der Mitte ist, 
cfer nicfit eingetragen wird, — wie in <fer von auSen nach innen schreitead^ 
Kontemplation des Eingeweihten die vielblattrigen und vielspitzigen GebiWe 
8ich in der leeren, formlosen Mitte auflosen Zwischen den neun Spharen des 
yantra walten die Beziehungen kosmischer Zustandlichkeiten, die nichts 
anderes smd als Haltungen des BewuGtseins Entfaltung, Bestand und Auf 
losung Die drei auBeren Spharen smd ^vesenhaft Entfaltung, die mittleren 
Bestand, die inneren Auflosung, und in der Dreiheit dieser drei Gruppen 
wiederholt sich das Spiel der drei Zustandlichkeiten das auBere Tiereck ist 
Entfaltung der Entfaltung das Sechzehnblatt Bestand der Entfaltung und 
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das Achtblatt ihre Auflosimg, so we bei der lanersten Gruppe der Achtspitz 
Entfaltung der Auflosung, das Dreieck Bestand der Auflosung und der im- 
sichtbare Punkt Auflosung der Auflosung ist^) D:e Entfaltung der univer- 
salen gSttlicben Kraft ist ihrer Form nach so flieBend, we die BewiBtseins- 
form des Emgeweihten <S£idhaka>, der im Yoga von der Erscheinung auf das 
undifiFerenzierte Sem zuruckgeht, in dem Seher und Gesicht zusammen- 
sturzen, denn dieses BewuBtsein, das uber seme eigene Grenze als DiflFeren- 
ziertes, also BewuBtes, hinausstrebt, ist ja mcbts anderes als gStthche schakti 
Die innere Dynamik der neun Spbaren schlagt den Takt zu den Schritten, in 
denen das Gottlicbe (die schakti) ans menschlichem BewuBtsein zu seinem 
reinen Wesen heimkehrt 

Dieses reine Ordnungsschema inrd znm Kultbild, indem es Stuck um Stuck 
nut einer Fulle figuraler Elemente belebt wird, die aus der Ebene innerer 
Schau mittels prSnapratischthS m sem Liniengefuge eingesetzt werden^ 
Zum Zweck der Verebruug, die in der Zweiheit von Gott und Mensch lebt, 
muB die hochste schakti attnbutbaft vorgestellt werden Ihr inneres Schau- 
bild^> kbnnte einer malenschen oder plastischen Darstellung zum Vorwurf 
dienen 

,fDie Gbttm ist schdn wie ein Lotus und rotlich wie die Strahlen der jungen 
Morgensonne, von der Farhe etner (roten) Japiblume, granatapfelblflten- 
gleich, wie em Rubin schimmemd, wie Saffranwasser gefhrbt, 

umrahmt mit einem Netz von Rubiaglockchen des schirnmemden Diadems* 
belebt von sich ringelnden Locken, die einem Volke blauscbwarzer Bienen 
gleichen, 

das Rund xhres lotusgleichea Gesichts hat die Farbe der Sonne im Auf* 
gang, die zarte Flache ihrer Stim ist etwas gebogen, dem Halbmond gleich, 
die banenscblanke Braue ist gescbivungcn wie Schivas Bogen, 

ihre Augen schaukein in zittemdem Spiel von Seligkeit und Freude, ihre 
golicnen Ohrgehange funkeln von der FdUe spilihender Strahlen, die Run- 
dung ihrer schonen Wangenflachen ist vollkommener als das Nektar-Rund 
des Mondes, ihre Nase ist gerade wie die MeCschnur, die Vischvakarman 

*) Vgl Nityascliodaschik5rnava I, 47, a Bhaslararayas Kommentar dazu, S 40 
*) Pranapratischtlia wird auch ,,a>abana“=',,HcrbcifIihrcn‘' genaimt Nach Bhas* 
kararaya wrd daa Bdd der tnneten Gottbeit durcb eiuen Vorstellungsakt la cine 
Hand voU Bluip^n lersetzt, die (in diesem Falle) auf die Jlitte des jantras (den 
Platz des bindu) gelegt wird (S 81 > 

*) „dhjSna“ ISitja«cbodascbikarnava I, 138(7 
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<der Bildner unter den GSttern) verwandte, als er uranfanglich <vorbildliche> 
Gestalten Bcbuf, 

sie hat ncktarsufie Lippen, die rot wie Bimbafnicht und rotlicbe Korallen 
sind, 

sie besicgt mit der SuCe ikres Bachelns jenes Weltmeer, dessen Gescbmack 
Shfie ist, bestrablt von der Beibe ihter Zabne, die wie Diamantan und Grauat* 
apfelkeme schimmem, 

ihre Zunge erleucbtet die Welt wie ein Ju^velenkem, ihre Stimme ist sanft, 
ibr K-inn ist mit \mvcrgleicblicbcn Retzen gescbmuckt, ibr Hals ist muscbel- 
formig, ibre Arme sind bell we Lotus^mrzelfasem, 

die Lotusbluten ihrer zarten Hande seben aus wie Blatter roter Lotus- 
blumcn, der Glanz der Nagel ibrer lotusgleicben Hande >vandelt die TTimm cls- 
dache ibr ztim Baldachin, 

ihre ragenden Bruste ziert einc lianengleicbe Perlenkette, drei Falten 
zieren ihre Leibesmitte, ein Nabel acbmucLt sie, der wie ein Wasserwirhel jm 
Strome der Anmut ist^), ihre Hufcen umgibt ein Gurtel, der aus Perlen ohne 
Preis gefertigt ist, 

■wie der Treiberstachel eines Elefanten ISuft eine feme Harcbenreibe zviscben 
den elefantengleich mtcbtig gerundeten Huften, ibre Scbenkel sind zart vde 
liebhcbe PisangstSmme, xmd ein Paar Knie scbmuckt sie, das Diademen aus 
Rubinen gleicbt, 

ibre beiden Beine sind so anmutig wic Pisangscbafte, ibr KnSchelpaar tntt 
nicbt bervor, mit ihren Zehen ubertrifft sie die ScbildkrSte (an Zierbchkeit), 
die mondgleich scbimmernden Nagel ibrer scblanken langen Zehen umstrablen 
sie rings, 

ibr Lacheln breitet sicb wie eine Welle von Scbmelz, hundert mildstrahlen- 
den Monden gleich, 

ihre R6te ist roter als Mennig, Japablumen und GranatapfelblQteOi 
sie tragt rote Gewander und halt Wurfschbnge imd Haken m erhobenen 
Handen; sie steht auf einer roten Blume und ist nut rotem Schmuck ge* 
ziert, 

sie hat vier Arme imd drei Augen und tragt funf Pfeile und emen Bogen®), 
„Aiimut“ *= lavanya, was ursprunghch ,,Salzigkeit*‘ bedeutet, von lavana = 
„Sa]z‘* und - ,,SaIzflut‘*. 

^ Bhaskararaya zitiert dazu einen Vers (S. 80), der die VerteJung der Waffen 
angiLt: die Pfeile in der rechten gesenkten, m der rechten erhobenen Hand der 
Haken; in der bnken erhobenen die Schlinge, m der gesenkten der Bogen. 
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im Munde halt sie eia Betelblatt, m das ein Stuck Kampfer gewickelt 
Gott Indra, mit emem Kerb in der Hand, reicht ihr ein Betelblatt^), 
jhr Leib ist rot von Safran und stromt von Moschusduft, alles Geivand an 
ihr ist voll Sinnenrei 2 , sie ist mil allezn Schmuck genert, 

mit dem Jawelenschmucke ibrer Haupter beruhren Brahma und Vischnu 
ihre lotusgleichen FuBe, 

sie versetzt die Welt in Entzucken, sie taucht die Welt in Freude, sie ver- 
fuhrt die Welt zu sich, ihr Wesen ist Entstehungsgrund der Welt, sie besteht 
aus alien heiligen Silben und Sprtichen <mantra>, sie strahit von allem Gluck, 
sie besteht aus alien Gottmnen des Glucks ^Lakschmi), 
die Ewge <nitya> ist besehgt von hochster Sehgkeit®>“. 

Anschauungen und Vergleiche, die das weibhche Schonheitsideal Indiens 
bezeichnen und in jahrhundertelanger Xlbung ho&scher Eunstpoesie sprach* 
hch ausgepragt und langst vSlhg traditionell geworden Bind, werden hier - 
■me haufig in den Tantras - zu einer Schildening des Schaubildes der hSchsten 
Gottm verwendet, die am MaOstabe indischer StUkunst gemessen, kcmerlei 
literansche Ambition hat, sondem von der Wurde des Gegenstandes getragene 
Sachlichkeit ist. HaQ dieser Strom verherrhebender Worte den Uneinge- 
■ueihten streckenweis me em Preished anmuten mag, entspncht der Funktion 
dieser dhySna-Yorschnften, die, ausvendig gevruBt, laut oder lonerhch 
rezitiert werden, nm das entsprechende innere Schauhild aufzurufen - zum 
Frfolg dieses TJnterfangens ist eine innere ErgnfTenbeit notwendig, die dutch 
das Mitschmngen hymnischer Obertdne bei der baren Aufz3blung des reichen 
Formbestandes ausgelost werden kann 

Diese erste, h&chste scbakti, in der das Heine Gottlicbe sich fonnhaft dar- 
stellt, tragt den Namen Tripurasundari*) Wie das reine Sonnenhebt die 

Der beliebte Kauartikel, der unter laebenden und ah Zeichen der Freund- 
sebaft von Mund zu Mund Mandcrt 

®> Der K6mg der Gotter im Pantbeon ■\edi8cher Theologie, Indra, erscheint bier, 
me schon m der VorstcIlungswelC des aJteren Buddbismus in dienend huldigender 
Haltung Bbenso Brahma und Vischnu, rwei Gbeder der Tnas Brahma Yisebnu* 
Schi\a, die dm m der Gotterwelt des Hioduismus in den Ilintergrund drangte 
Schiva kann das Schicksal der beiden nicbt teden, denn er ist ja in den Tantras 
zur bOchsten manidichen Frscheinungsform des remen Goitlichcn geiNorden, venn 
es sich attnbulliaft darstellt die Gottio, der Brahma und \ischnu sich ncxpen, 
ist luchts anderes als seine Schakti 
’) „paraaianandanaDdita 

*) ,,Die Sch5n5te“ (Frau) der ,dm WrJien*, das ist des UaiNersums Prapan* 
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Farbenskala, die es m sich birgt, in Regenbogen iiber Regenbogen bncht, 
entfaltet dicse allutnrassende Zentralgestalt in den Spbaren, die sie rings uin 
geben, die in ihr bescblossencn Nuancen ihres Wesens in Rmgen individueDer 
schaktis die universale Kraft tntt auseinander zu partikularen Krdften 
Das mittelste Dreieck fallen die drei Aspekte Kamescbvari, „Hernn der 
Liebe“, <in der abwarts geneigtca Spitze), Vajreschvari, „Hemn des Demants' 
<rechte Ecke> und Bhagamala „die nut dem Kranz der Herrlichkeiten Ge 
scbmuckte^)** (linke Ecke) Im Acbtspitz tntt sie zti acht Gestalten ausem 
ander") Vascbini „die zu Willea macht**, Kameschi ,,die Hemn der Liebe“, 
Modinl „die Lust erregt**, Vimala „die F7eckenIose‘*, Aruna „die Rothcbe**, 
Jayini „die Siegbafte**, Sarvescbt „die Hemn des Alls“, Kaiilmi „die scbakti 
des Kula“®) Zwschen diesem Kranze von acbt Gestalten und der Tnas m 


casaratantra, Kap IX, liandelt zpeziell von ibrer Verebrung und deutet eingangs 
(V ers 2) ibren Namen damit, daQ ete der gSttlicben Dreigestalt (tnmurti) Brahma 
Vischnu, Scbiva als ihr Urspmng an Alter uberlegen sei eie war firuher (pura) 
ala dieae drei <tn), femer damit, daO aie bei der Einscbroelzung der entfaltetcn 
Dreiwelt (tnloki) diese erfQllt <purana) Die Drei ut ibrem Namen angemessen 
da 6ie ala Entfaltung des Absoluten auf versehiedenen Ebenen des Schema sich m 
drei versehiedenen Aggregatzustanden darstellt, z B auf der Ehene des Bewufit 
sems als Wachsein, Traumschlaf, Tiefachlaf, deren Dreiheit dem brahmanhaften 
vierten (turiya) Zustand gegenubersteht (vgl auch Avalons Anmerkung 3 m der 
Introduction zu Chapter IX des Prapancasaratantra) 

„bhaga“ (, Herrbchkeit“> ist em schiUemdes Wort, das Gluck, Gedeihen 
Rubm, Schbnheit, Liebeslust, Sittlicbkeit, Anspannung, Weltuberlegenheit, Gluck 
der Erlosung Wunderkraft und AUmacht bei^eichnen kann Es ist stammverwandt 
mit slavisch bog *= „Gott*‘ 

Sie verteilen sich so auf die acbt EcLen, daD Vascbim die unterste mne bat, 
Kameschi reebts von ibr stebt und die anderen xn der begonnenen Richtung folgen 
, kula“ = , FaimLe“ ist die symbobsebe Bezeicbnung fur Tantrabrauebe und 
lebren, in denen die Vereinigung von Mensch und Gott (das Zwei in Eins) unter 
der Form der Liebesvereinigung angesehen und symboliscb oder praktiscb geubt 
wird Die Famihe ist nacb alteren und altesten Ansebauungen das voUkommeu^ 
Smnbild der Embeit des Manmgfaltigeo Siimbild eebter Totabtat So heiflt es 
in Manus Gesetzbucb (IX, 45) „Da8 ist der Dmfang des Mannes die Frau er sclbst 
und die Nacbkommensebaft Und so sagen dasselbe die Weisen ,wa3 der Mann 
ist, als das gilt die Frau “ - Mann und Weib smd eioes Und wenn sie wirkbcb Mann 
und Weib smd, so ist auch Nachkommenschaft da und der Mann der patriarcbab 
seben FamiLenordnung ist , ganz“ - Der Kommentator KuUuka zitiert zu die«ein 
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den Ecken des Mitteldxeiecks soil der Ejngeweilite in den Flacben der vier Drei- 
ecke, die nach den vier Haupthimmelsnchtnngen weisen, die Waffen der Gott- 
keit erschauen die Pfeile des LieLesgottes <untere Spitze), den Bogen <linke Mit 
telspitze), die Wurfschlinge (obere Spitze), den Haken (recbte Mittelspitze^) 

Die Ecken des inneren Zehnspitzes fallen zehn „Grofie Gottinnen, die alle 
Erfiillungen schenken" als Teilaspekte der Zentralgestalt^) „Die AUinssende" 
(sarvajna), die „Allkraft“ <sarvaschakti>, die „Herr8cliaft uber alles verleibt*‘ 
<8arvaiscbvaryaprada), , die aus Erkenntms aller Dinge bestebt“ (sarvaj- 
nSnamayi), „die alle Krankbeiten vemichtet** <sarvavyadbivinascbini), „deren 
Wesen ist, alles zu halten** <sarvadharasvarupa), „die alles tlbel bmweg 
nimnit“ ^sarvapSpaharS), „die aus aller Seligkeit bestebt“ (sarvanandamayi), 
„deren Wesen ist, alles zu schutzen” ^sarvaraLscbasvarupini) und „die aller 
Wunsche Frucbt gewabrt** (sarvepsitaphalaprada)^) 

Verse eme Stelle der alien vediscben tlberbefening „der Mann (allein) ist nur die 
Halfte semes Selbst Solange et keuie Frau bekommt, pllanzt er stcb mcbt fort end 
Bolange ist er darum mcbt ganz Abet wenn er eme Frau bekommt, dann p0anzt 
er eicb fort und dann wird er gaaz Und so sagen es die vedakundigen 'W'eisen 
„was der Matm ist, als das gilt die Frau ** 

Der Eingeweibte ubertragt diese Waffen aus dermseren Sebau auf die geb&ngen 
Orte des yantra, indem er dazu vter Worte spnebt, die dem Formelscbatz der 
Liebeszauber entnommen smd , bfToe** ^ambha), , betore'^ (znoba), „taacb zu 
Willen“ ^vaseba), , macb starr“ {etambba) (Vgl Kityaschodascbikamava 1, 196) - 
Die scbakti, deren Entfaltung Welt uud Ich smd, olTenbart sicb am elementarsten 
im erotiscben Aspekt Der Liebesgott Kama zabit unter seme neua schaktis ,,Mo 
ham die BetSrende und „Stanibhani“ die Starrmaebrnde fVgl Prapancasara 
XVin, 6) - Bbaskararaya zitiert m semem Eommentar zu Nitjascbodascbikar 
nava 1, 196 em Kalpasutra, das die Einsetrung und die Verebrung der >ier Waffen 
mcbt mit diesen vier Imperativen vorscbreibt, sondem mittels des gelaufigen Ver 
fahrens, daO die Keimsilbeu (bya)^ die ihrc Wesenbcit im Rcicbe des Scballs dat 
stellen, zusammen mit den Gebetsspruchen <inantra) die den gStthchen Wesen 
beiten der WalTen zukommen, aiisgesprocben werden soUen Die bija Sdben dcr 
^fiinf) Pfeile smd yam, ram, lam, vam sam, ibnen folgt ,,den aUSlTneaden 
Pfeilen, -dbam dem allbeterenden Bogen ~hrim dcr alles zu WiUen macbenden 
WurfsebUnge, “■ krlm dem alles starrmachenden Haken sei Verebrung f* ^Die 
bija Silben der Pfeile nacb Subbaganandanatbas Eommentar ,,3ranorama“ rum 
Tantraraja Tantra IV, 26 ) 

*) ISilja'chodascbikamava I, 187-91, Tantrarajatantro H, 84-86 

*) Sic >ertcilen eich bier, ^»ne in den folgemlen Fallen ebenso we im Acbtspitz 
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Zchn andcrc Gottinncn spicgcln als ,,GefoIge“ (avarana) im Spitzenkranze 
des uuCereix Zchnspitz das Wcsen der Zcntralgestalt in anderen Reflexen 
,»Die alle Volicndung Verleihcnde*‘ (sarvasiddhiprada), „die alle GlQcksfuUe 
Verleibende“ (sarvasampatprada), „die allenvarts Freude bereitet“ <sarva- 
pnyankari), „die allcnv^rts Gluckverbeifiendes bewirkt“ ^sarvamangala 
kSnni), „die alle Wfinscbe gewabrt“ (sarvakamaprada), „die alles Gluck ver 
lcxbt“ <8arva8aubbflgyaduyini>, „die allerwSrts den Tod zur Rube zwingt ‘ 
{sarvamrityupraschamam), ,,die alle Hp mmnis se ferahalt“ (sarvavigbna- 
nivarint), ,,dic an alien Gliedem Scb6ne*‘ ^sarvangasundari), und „die von 
alien Leiden erlost“ ^sarvadubkbavimocini)^) 

Die scbaktis, in denen das GSttlicbe steb mnerhalb des naebsten Rmges, 
auf den Spitzcn des Vierzebnspitzes offenbart. Bind zum groCeren Teile Krafte 
der erotischen SphSre Im Angcsicfat der Zcntralgestalt, in der untersten 
Spitze stebt ihre Erschemungsfonn als „AJle3 m Aufregung versetzende 
ficbakti** <8arvasamkscbobbini Bcbakti), dann folgen im tiblicben Kreise , die 
alles zum Hinscbmelzen bnngt“ (earvavidravinj), „die alles an sich ziebt* 
(sarvdkarscbinl), „die alles in Jubel versetzt*‘ (sarvabladanikS), »)die alles 
betSrt** {sarvasammobim), „die ailes Starr maebt*' ( 8 arva 5 tambbanakaniu>< 
„die alles offnet** <sarvajambbint>, „dxe alles zu 'Willen macbl“ (sarvavaseban* 
karl), „die alles entzuckt** <sarvaranjani), „die alles m Rausch versetzt* 
<8arvonmadin!> Die ubngen vier scbaktis stellen mannigfacbe Seiten der 
gSttlichen Kraft dar „die alle Zweeke fbrdert“ (sarvartbasadbani), „die 
alien Oberflufi anfullt“ (sarvasampattipunni), „die aus alien beiligenSprucieo 
besteht (sarvamantramayi), und „die all© Polantat (zwiscben dem Icb und 
dem Anderen und alle Polantaten, die aus dieser ersten in der Besinnung des 
Icb entspnngen) aufbebt“ <sarvadvandvak8cbayankari*> 

die erste stebt ,,iin Westen“, d b in der untersten, dem Andacbtigen zugekebrten 
Spitze, da die Ricbtung in der er bei der Andacfat bbekt (unabbkngig von der Him 
melsncbtung) als , Osten“ gUt Die ubngen verteilen sicb nach rechts berum auf 
steigend, und nacb links berum zum Ausgangspunkt zuruckkebrend {apradakschi 
nyena <Bbaskararaya) zu I, 179—83 <S 91^ 

Nityascbodascbikamava I, 184—87, Tantrarajatantra IV, 81—83 In der Auf 
aablung des Tantrarajatantra haben Nr 6 aaubhigyadayim und Nr lOChier ,duhk 
bat parataseb ca vimocam ‘ genannt^ die Platze vertausebt 

Vgl Nityascbodascbikamava I 197—83, Tantrarajatantra IV, 77—79 Von den 
zebn ersten scbaktis smd seebs auch unter den neun scbaktis des Liebesgottes 
^Klanmatba) zu finden Vgl Prapancasaratantra XVIII, 6 nambeh aufier Mobanl 
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Audi die Gottheiten des achtWattngen Lotusrmges leiten ihre Namen 
vom Liebesgott ab „Blume des Liebcsgotfes” (oberes Blatt), „Gurtel des 


und Stambfaanl Kscbobbanf, Akarschiot, Dravinl und AhJadml - Liebeszauber 
uad -Vcrsucbung epielt bei den versduedenen AapeLten der hochsten Gottheit <Kab 
Durga) erne groOe RoUe Frapaneasara-Tantra IX handelt von ihrer Verelming 
als Tnpura <= Tnpurasundari) wer ibr yantra <eme vereinfachte Form des scim 
5 antra Achtspitz m LotusfalattLranz und Viereck) nchtig verehrt, , dem sind xm 
ablassig schSne Frauen zu Dienst, die hilflos emd von laebesweh In unverkrampfter 
Haltung dasitzend, Scbxs eigen xvahrend murmeJe der Eingeweihte eminmdert- 
tausendmal die Keunsilbe, die aus dem Herra der Liebeslust gemacbt xst, dann 
xnrd er m der Veit von GSttem und Sfenschen bedient und vetelirt Die jungen 
Frauen der Gfltter und VidergStter, der Vbllendeten und der Schatzgeister, der 
Geister voU magiscben Wissens und der Gandharven, der Schlangen and der bimm 
bscben SSngercIiSre bieten sicb semem BltcLe dar Im Ansturm des Liebesrauscbes 
verstreaen ste ihrea SchmucL und lassen Gewand und Haametz abgleiten Ibre 
Gbeder zittcrn vormoerer Glut, ausgetrocknet von den unertragbchen Qualen des 
Liebesgottes Ibre Scbenkel, die Spttzen ibrer Bmste usd ihre Acbselb&blen starres 
VOB Ferlen dicken Tropfea strSmendea SehweiSes Ibre baneagleicben Gbeder 
tragen em Gewand von sicb straubeaden Harcben, ibre Leiber sind geaeigt unter 
den festen, aach oben stebenden, bocbgipfbgen, stiotzeodes, topfruaden Bnuten 
Frscbopft von etaikem 2bttera unter der Last des Sebneos scbreiten sie nut zittem* 
den LotusfuOen straucbelnd ember Zerspalten vom Ffeil des Liebesgottes, der sie 
traf, Sind sie nut dem ganzen Leibe eingetaucbt ms Meet der Leidenscbaft, ibre 
Lippen krauseln eicb wellengleich unter dem Vinde ibres Atems, und ibre Augen 
flackem unstet unter der Last anscbwellender Tranenflut Beide Arme am Eopfe, 
bnngen sie mit rusammengelegten Handen sich selbst zum Gescbenk dar, und ibre 
Augen Bind sanft we die Augen junger Gazellen Bereit zu tun was begebrt -wild, 
neigen sie sicb vor dem Emgevreihten (IX, 21 27, am Emgang gekurzt) - Der 
Emgeweihtc muB dieser Versuchung anf die sinnbcbe Ebene abzugleiten, vader 
steben, will er Geiralt uber die Welten bekonunen 

Eng verwandt ist ein Abscbmtt des XIII Kapitels desselben Tantias, der sicb 
nut der Verehrung der Gsttm Tnputa (emer anderen Form der bocbsten Gsttm) 
bescbaftigt Frauen, Blanner und Kbmge vemeigen sicb inunerdar vor einem sol 
chen (Emgeweihten) , die Frauen der Geister voU magischen Wissens, die Frauen 
der Scbatzgeister samt den Frauen der Gbttcr and WidergStter, der VoUendeten 
und der hiinmbscben SangerchSre und anseiiesene Himniehfranen (die Apsaras, 
Frauen der Gandharven) smd ubenraJtigt ion ibrem Herzen, das an dem Emgc 
weihten hangt- Ibre Leibcr sind versehrt vom Wede des Liebesgottes, sie zittem an 
ihren lianengleicben GUedem, auf deneu sicb die Harcben strauben Die ScbSnbcit 
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LiebcBgottes** (rechtes Blatt), f^Rauscli des Licbesgottes** <unten), «Voii 
Licbcsrausch tninken“ {links)* ,*Stncb des Liebesgottes**^) (recbts oben), 
,»Wucbt des Liebesgottes“ {recbts vnlen), *,Stacbe] des Liebesgottes“ {links 
unten), „Blumenkette des Liebesgottes** {links oben^ 

In den Gottheiten des sccbzebnbllttngen Lotusnnges stellt sicb die G6tt 
Iiche Kraft m sechzelinfacber Brecbung als Smnes* nnd Seelenkraft des Men 
scben dar, nUmltcb als scbakti* „die Wfinscbe anziebt“, ,,die den WiUen an 
2iebt“, „die das Icbgcfflbl anziebl**, ,,die den Scball anziebt“, „die die Tast 
cmpfindung anziebt“, *,die dieFarbcmpfindung anziebt“* ,,die die Gescbmacks 
cmpflndung anziebt**, ,, die die CcnichsempCndung anziebt“,„diedenGedankeii 
anziebt“, ,,die innere Fcstigkeit anzieht**, „die Gedacbtms anziebt“, „die 
Benanntes anzicbt**, „die Keime an2ieht“* „die das SelLst anziebt“ {diese 

ihrer runden Brliste funkelt von Perien groCen SchweiBtropfen Sie zeigen iHre 
HUften und Scbenkel tmd ihre AcbselhoUen, ihre Fufie straucbeln beun Auftreten 
Die Lotusbiumen ibrer Augen eind knospengleich geschlossen, ibr Zabndeisch 
breitet eicb >vie erne aufblubende Blume, und die Zabnreiben darao beben Gewand 
und Haar eind aufgelQst, vor Liebestrunkenbeit unmScbtig epreeben sie leise und 
stammeind Sie beben die aneinandeigelegten Hande bittend an ibre acb bo beb 
beben Haupter und fleben um Zunetgung «*Sieb uns an* Sebenk uns em Wort* 
Unser bSebstes Gluck ist, in deinen Armen zu begen* Eomm m den Hainen der 
Gbtter TVoUen wir una beben, nacb Herzenslust und obne Leid und Furebt “ Wenn 
der Emgeweihte, von den Frauen mit solcfaen und anderen Reden verlockt 
sicb nicht verbert, dann verleiht ihm die Gbttm alles, was er begehrt (XIH* 

38-44) 

^) Der , Stnch des Liebesgottes** {anangarekba) ist eme Luue femer Harcben, 
die Bestandteil des ^veibbchen Scbbnheilsideals ist Sie lauft vom Nabel abwarts 
uber den Unterleib und wird von den Dichtem als die Leiter angesehen, auf der 
Manmatba, der Liebesgott, , der die Herzen qunlt** zwischen dem Herzen und deni 
SeboD, der das , Hans des Liebesgottes** isl {vgl z B Anangaranga I, 13) auf 
und absteigt. 

®) Die Namen Anangakusuma, Anangamekiala Anangamadana, MadanStura 
Anangarekba Anangavegim, Anangankuseba, Anangamabni — Als Muster der 
Mantras, mit denen sie aus der inneren Ansebauung ms yantra eumisetzen sind 
zitiert Bhaskararaya (S 90) , bn m achrSm icb verehxe die Sandale der Ananga 
kusuma “ — Tantrarajatantra gibt dieselbc Reihe aber m anderer Verteilung 
Anangakusuma bat das unterste Blatt ume* die ubngen folgen wie bei den voran 
gebenden Spharen im Kreise recbts auisteigend und links zum Ausgangspunkt 
zuruckkebrend {IV, 94/95 ) 
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•uird „die Iiochste“ genannt), „die das Unsterbliche anzjeht** und „die den 
Leib anziebt"^) 

Das umrahmende Viereck enthalt drei Spharen m sicb In der innersten 
stehen die acht gStthcben 'WelthUter sie dxenen als Tempelhuter des quadra- 
tischen Heihgtums und stehen jeder in der Himmelsnchtung, die nach ihm 
benannt ist Indra im Osten, also am oberen Tor, Yama im Suden am rechten 
Tor, Vanina am imteren nnd Soma am linken Tor, Agni und Rakschas*) 
oben und unten an den rechten, Vayu und Scbiva untcn und oben an den 
linken Ecken®> - Die mittlere Sphare des Yierecks nehmen die acht „Mutter“^ 
em acht Gcmahhnnen der Hauptgotter des Hinduismus oder ihre schaktis. 
Denn die schakti ernes Gottes, der individuelle Teil der universalen gdtthchen 
Kraft, der einen Einrelgott zur individuellen Offenbaning des Gotthcben 
macht, "wird ]a im Tantrismus aU seine Gattin vorgestellt, mit der er imauf* 
Idshch vereint ist, wie andererseits „scbakti“ schlechthin die Gattm he- 
zeichnet*) In dieser Sphare entfaltet sich die universale schakti zu den groCen 

Vgl Nityi8choda8chikama\a I, 172-76 und Tantrarajatantra IV, 72/73 
Leider versagen eich Bhaskararaya und SabhagSnandaoatba m ihxen Eommen' 
taren ]ede Erlautenmg dieser Weses, die hei euugen wiUkonunen ware Die Namen 
sisd KSmlkarsclunj, Buddhylkarsdunl, AbamkirSkarschmi, SchabdSkarschiiil, 
Sparschakarschud, RQp&karschm!, Rasakarscbmi, Gandh&karschmi, TechittS* 
karschm!, Dhairy&karschint, Snmtyikarscluiu, ^i&m&karschuu , BidscbSkarscbiiil, 
Atmakarscbinf, Amntakarschim, Scbamakarscbini ,,B'karsch“ ss „Bnzielien'‘, 
das in alien dieses Namen enthalten ist, bat dieselbe Eedeiitungsnuance wie unser 
„aiiziehen“ bei einer Figur im Schacbspiel - Die JVlantras, mit denen sie m das 
yantra eingesetzt werden, laufen nach dem Typus ,dinm schnm am, ich ver- 
ehrc die Sandale der KSmSkarschuu NityakalS (mtya = ,,ewig“, kala = „Sech* 
zebnter‘ die secbzebn Gestalten sind Elemente ernes Gesamtaspektes g5tthcher 
schakti) 

*> rakschas = „Schaden, VermcEtnng" ist die mannlicbc Erschemungsform des 
Prmzips der Vemichtung nach der gewShnlich der Siidwesten „nairnti“ 

genannt wird 

®) Vgl die Funktion der vier „GroBk6mgbclien Gutter” oder ,,WeIthQter“ oder 
,,Himmel8k6mge“ als Wachter m haddhistiscben Tempeln Aibilduugen bei 
With Buddhistische Flastik m Japan, 2 Aufl, Wien 1920, Tafel 45-53, Curt 
Glaser Ostasiatische Plastik, Berlm 1925, Tafel 40, 99, 100, 102-08, 148/49, 164, 

E Fuhrmann Chma, Folkwang Verlag, 1921, S 58 und 60 und dea scimnenden 
GstterkOmg an der AuOenwand des achteckigea FuBes der Marmorpagode, S 33 

*> Vgl z B die Vorschnft Qber Bangordnung der Emgeweihtcn xm Kulamava* 
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Gdttmnea. Brabmani (scbakti Brahmas) am unteren Tor, Maheschi <scliakti 
SclHva/Maliescbas) am Imken Tor.Koamuri (schakti des Knegagottes Kum^ra 
Oder Skanda) am obcren Tor und Vaischnavi <schakti Vischnus) am rechten 
Tor. In den Eckcn steben links unten Varabi <8cbakti Viscbnus im Eber* 
Aspekt), links oben Aindri <ecbakti Indras), recbts oben Camunda <em scbreck- 
bcber Aspekt der Gemablm Scbivas) und recbts unten Maba-Lakscbmi, die 
Gattin Vischnus. Sic „erfilllen alle TVunscbe“*). 

„Erfolg in alien Dingen verleibend“ sind aucb die zebn Aspekte der Gfltt* 
lichen scbakti, die Tore und Ecken der auOcrsten Sphare besetzt halten und 
ober- und imterbalb des scbriyantra emzusetzen sind. Es sind Aspekte der 
gSttlicben Allmacbt die Kraft unendlicb klem zu sein (am unteren Tor), die 
Kraft unendlicb leicht zu sein (hnkes Tot), die Kraft unendlicb groB zu sein 
(oberes Tor), die Kraft der Hcrrschaft uber alles (rechtes Tor) In den vier 
Ecken, die, 'Wie die Tore die vier Himmelsncbtungen, ibrerseits die Zwiscben* 
ncbtungen beberrscbcn, wird links unten die magische Kraft, anderen den 
eigenen "WiUen aufzulegen, verehrt, links oben die Kraft, selbstberrbcb nach 
eigenem WiUen zu wesen (auch Gestalten nacb Wunscb anzunebmen), recbts 
oben die magische Kraft der Freuden und Genusse, recbts unten die All* 
macbt der Wunsche Uuterbalb des unteren Tores (ein Fleck, der dem Nadir 
entepncbt) bat die Kraft, aUes zu erlangen ibren Platz und uber dem oberen 
Tor (im 2enit> die Kraft aller Wuuscbe^ Hier jst die bekannte acbtgbednge 
Reihe der Wunderkrafte (siddhi) Scbivas, die seme Albnacht bJden und die 
dem voUendeten, gottgleichen, schivabaften Yogin eignen, zu einer zehn- 
gliedngen Folge erweitert, — nicht um sie inhaltbcb urn ■wesenthcbe Nuancen 
za bereicbem, sondern um die Gdttliche scbakti in alle zebn Ricbtungen des 
Weltraums strahlen zu lassen 


Tantra XIV, 99 „Weiin unter Weib und Kind des Lehrers (= guruschaktisutanam) 
sivit eiYsw ifisvAff, iS’aiiw TKasfc? AaJ, ^ mJJ jifj' jbm 

VerebruDg bezeigen wie dem Lehrex eelbst und ea in kemer Weise genngscbatzig 
bebaudeln “ 

^) Nity&schodascbikamava I, 169—71 Tantrarajatantra IV, 68—70 

2) Efaeudoit 1, 166-69 und IV, 66/67 Hue Wamen smd Amma, LaghimS, Mahiia^, 
Iscbitva Vaschitva, Prakamya,Bhuktisiddbi, Iccbasiddhi, Praptisiddhi, Sarvakama 
— Als acht siddhi’s Scbivas gelten Amma, Laghima, Prapti, Prakamya, Mahinia, 
Iscbitva, Vaschitva und Kamavasayita (= die Kraft alle Lust und alle Wunsche 
aufzuheben, also die Kraft, die den Yogm uber alie innerea Hmdenusse zur gott* 
gleicben Vollendung hinwegtragt Sie fehlt in der oben gegebenen Reihe) 
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Wcii dicsc ncucn SpIiSrcn vom PanLt der Mute bis zum auCeren VxerecL 
Ordnungsschcmata untcrschicdhcbcr Enlfaltung oder Aspekte der GStt- 
lichen schakti darstellcn, iurd sie in jeder \oa ihnen in ihrem Mutelptmkt 
umgcben ^ on den vcrscliicdencn Rmgen der schaktis, die Komponenten ihrer 
Aspekte smd, untcr \crsclnedencn Namen verebrt Diese Namen smd in 
ihrer sprachlichen Form untcrcinander vcrschieden, meinen aber das selbe, 
60 >vic die Aspekte dor GOttlichen schakti unter sich vcrschieden, aber 
Aspekte des selben Wesens smd Tnpura, Tnpureschi, Tnpurasundari, Tn 
puravisinS, Tnpuraschri, Tripuramalm!, TVipurasiddho, Tripuramba, Maha- 
tnpurasundari*) 

Die cleznentarc Beziehung des £chr!}antra nod seinesgleichen zurpratimS 
und zum mandala liegt in der Identitat der Funktjon Die Fntfaltung dieses 
figural crfuUtcn Ordnungsschemas \or der inneren Schau oder die belebende 
Frojektion seiner inneren GestaltenfiiUe m das smnbch greifbare Schema hat 
kein hoheres Ziel, als den Eingcweihten seme eigene Gottnatur erfahren zu 
lassen „Scin eigenes Selbst soU er als das Selbst der Tnpura vorstellen . 
dessen Erscheinungsform Licht ist “*> 

Denn wie es im NitySschodaschikSmava vom Eiogei/eihtes heiBt „die 
GCttin Tripurl ist eein eigenes Wissen um sich selhst <samvid, von BhSskara* 
ilya mit Stman selbst amschneben), ihre rote <Leibes > Farbe ist das Be 
gretfen an ibm, ihre Wurfschlinge und ihr Haken smd bekannt als ibrexn 
'Wesen nacb bestebend aus Liebe <raga> und HaB, ihre (fiinf) Pfeile smd 
die Smnesemdrucke ine Scball, Tastemp&ndung usw , ibr Bogen ist das 
Denken 

„Sie tragt die Scblmge, deren Erscheinung Liebe zur ErscbemungsfuUe ist, 
sie strahlt nut dem Haken, dessen Aussehen Zom ist, ibr Bogen aus Zucker- 
Tohr bat zur Gestalt das Denken, ihre Pfeile smd die funf ,teinen Gegeben- 
beiten* <tan matra, namlicb Scball, Tastempfindung, Gerueb usw “ 

Datum ist das schri yantra als Abbild des Gottlicfaen ein Bild des mensch 
lichen Wesens 

„Die Gottin steht in der Mitte der Krexse <Cakra> aus Tatorganen und 
Sumesorganen <des Menseben), ihre Gestalt ist das Wissen von*sicb <samvid>, 

1) Ygl Tantrar^jatantra V, 14/15 

^ Ebenda V, 17, vgl denselben Hmweis bei verseJuedenea Akten ibrei Kults, 

IV, 99,V 5 und 54 

NitySschodaschikarnava V, 41/42 

Zitat Bhaskararayas <S 174) aus dem , Rahasyanamasahasra'* 
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“ um der Allvollendung wiUen verelire cr sie mit alien Blumen des Ich* 
be^vuBtsems/* <Nityaschodaschik&rnavaV,44. — Andenvarts werden die schak- 
tis der einzelnen Spbaren Stiick um Stbck mit Elementen der measchlichen 
Natur gleicbgesetzt, vgl. Avalons Introduction zum Tantrarajatantra Part I, 
Chapter IV passim. Daselbst finden sich auch andere wertvolle Hinweise auf 
bemerkens-werte Gedankengange der Tcxte, die aufzugreifen bier nicht der 
Platz ist. Zum Beispiel cntspncht den Wallfabrtszielen, die der „Schricakra- 
sambhara” auBerbalb des Mitteltempels ansetzt (vgl. S 90), die Gleicbsetzimg 
der Spitzen des innersten Dreiecks des Scbriyantra mit bekannten Kultorten 
Kamarupa, Pumagin. Jalandbara. Dieses sind drei Pitbas, „Sitze“ der Gott 
belt fur ihre Aspekte KSmescbvari, Vajrescbvari, Bbagamabni (IV, 91 und 
Kommentar dazu)>.“ 



ZEICHENSPRACHE 

UND PROPORTION IM KANON INDISCHER KUNST 


Em Seitenblick auf den Kanoa indiscber Kanstiibung ist geeignet, die 
erorterte Beziehung zwischcn Form des Kultbildes und Yoga m emeu anderen 
Zusammenhang zu rUckea und die Utensilien mneter Scbau und Andacbt 
von der AuCenseite kunstlenscber Tecbnik zu beleuchten Da die Theone 
mdischer Bildnerei noch mcht m der ganzen Brcite ihrer literanscben 
Niederschlage dutch Textvetoffentbchimgen zutage gebracbt ist, andrcrseits 
die verBffentlichten Stucke von Liebhabern mdischer Kunst bei ibxen 
Betrachtungen mcht immer, wie es mSglich ware, zur Erbellung ihres Gegen- 
standes verwertet worden smd, ja von weiteren Kiejsen, die sich asthetisch 
und geistesgescbichtlich fur Indien interessieren, bislang kaum bemerkt 
ivurden, hebe ich bier benchtend euuges Bezejchneste aus der bedeutsamen 
Matene heraus Icb beschrSoke mich dabei im TTesentbcben auf die kunst* 
theoretische Schnft ,,Citralakscbana‘* und die ibr inbahbcb veru'andten 
Patticndes„Vischnudharmottara** AuBer den Bemerkungen, die den Federa 
der t)bersetzer beider Werke entstammen, bieten die ebenso knappen me 
eindnnglichea FeststeUungen "W S Hadaways iiber Proportionsschemata 
mdischer Kultplastik wesentliche Finsichten^) 

Die mdische Kunsttheone bevvahrt das technische Geheinuus der formalen 
Verwandtschaft und darum funktionalen Stellvertretung) zwischen figu* 
ralem Gebdde und geometnsierenden Ordnungsschema Die etrenge Gebunden- 
heit der Form figaraler Kunstwerke und die RoUe der Freiheit m ihren Banden 
<— die h.unst erst moghch macht an SceUe mechamsch reproduzierbarer 
Schemata) ist ihr Grundthema 

^) Citralalischaiia, tibetxach imd deutscb, herausgegehen von Berthold Lauffer, 
Leipzig 1913, ist em mdischer Kunsttraktat, der im tibetisch buddhistischen Eanon 
Aufnahme gefunden hat -- Visbnudbazmottara (Part III), Treatise on Pamting, 
by Stella Kramnsch, Calcutta University PreB 1924 — , Some Hindu Slulpa 
Shastras in their relation to South Indian Sculpture** by W S Hadaway, Ost 
asiatische Zeitschnft, 111 Jahrgang 1914/15 
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Erst die Betrachtung der rein Imeaien Ordnungsscliemata unter den yantras 
konnte den Blick scliSrien Jfur die aUgezneinste Eigenart der Form liirer 
figuralen Verwandten, die in ihrer Funktion als ansckauliche Wesensaussage 
des Gottlicbcn begrundet ist In der unbedmgten Treue zu dieser Funktion 
Sind sie Uten'siljen (yantras) religiosen Lebcns Sie Bind Spiegelhildei des 
drci einigen W esens von Gott, Menscb und \Felt auf unterscbiedlicben Ebenen 
der Erkenntnis Mit dieser Lcbensfunktion smd sie m ibrer nnbedingten 
Strenge der Aussage eber den Formeln unserer Naturwiseenschaft vergleich 
bar (die freibcb unanscbaulicb sind) als den kunstlerischen Scbopfungen in 
dividueller Genialitat oder den Zeugnissen demutiger Begnadung Einzelner 
im Abcndlande Wie die FormeJn der Physik und Cbemie z B der reinen 
Betracbtung einen Teilaspekt des Weltzusammenbanges erscblielBen, der fur 
die BewuCtseinsebene ihter Wisscnscbaftlicbkeit gultig ist, erscblieBt das 
nacb Vorscbrift gefertigte und von der entsprecbenden inneren Scbau be 
lebte yantra ein Sttick des gottlicben Weltgeheimnisses, emen partikuUren 
Beziebungskomplex, der den Andachtigen und die Welt in ibrezn gemem 
samen Element, dem Gottlicben, verbindet Wenn andererseits eine Fonnel 
unserer Naturwissenscbaft dem Berrscbafts und Erbaltungstrieb des Men 
scben Macbt uber emen partikularen Kraftezusammenbang und Freibeit in 
bestimmten Grenzen verleiht, verheiBt das yantra als Utensil znagiscben 
Brauches ein Gleicbes und dient dtesem praktiscben Zwecke ebensosebr 'vvie 
der Kontemplation Yantra und wissenschaftlicbe Formel gleicben sicb m 
dem esotenscben Cbarakter der Zeichen aus denen sie sicb zusammensetzen, 
die ihre Spracbe bilden eine aus Ziffem und Bucbstabenzeicben gebildete 
Formel der Pbysik oder Chemie ist totcr Scball fur jeden, der mcht sem 
Wissen um die Wesenbeiten der Natur, die symbobscb dann vertreten smd, 
m sie binein zu projizieren vermag Obne diese belebende Projektion ernes 
besonderen Wissens, erschbeBt sie der Kontemplation kein StUck Vesens 
zusammenliang fler Welt, sclienkt sie dem WiHen Veinerlei Ifiaclit uni ktvaft- 
Freiheit Ebenso ist ein yantra fur uns nur em Konglomerat ratselvoUer 
Zeichen, solange die in ihm symbobscb angelegte Wesenheit mcht wenigstens 
durcb die Projektion ernes Wissens (von Schaubild und Exnsetzung des Odems 
zu schveigen -> erleuchtet wrd Wenn wir mit klassischen Sebgewobnbeiten 
das indiscbe Kultbild abzutasten uns muhen, bleibt es uns m seiner Wesen 
belt verscblossen wie erne Formel der Pbysik vor dem Versuche, ihren Sum 
mit Hilfe von Alphabet und Emmaleins zu erschbeBen 

Der Formenbestand des figuralen yantras ist so unbedmgt verbindbch und 
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individueller Vanation entruckt wie die geometnschen Bestandteile und 
Buchstabenzeichen seiner linearen Geschwister und ist genau so konventionell 
^vie die SymLolsprache naturwissenschaftliclier Fonneln Es gibt wohl kerne 
groBe Kunst, die in dieser Hinsicht so streng gebunden wSre, wie Indiens 
kidtiscbe Plastzk Die ostasiatische Malerei und Tuschzeicimung, bei der die 
Konventionalitat ihres Formbestandes em Ingrediens ibres souveranen Vor- 
trages imd ein Gebeimnis bocbst verfemertcn und einfacben Stils xst, wirkt 
im Yergleicb zu ihr &ei Eben dieser konventionelle Charakter des Formen- 
bestandes bedingt den eigentumlicben Inbalt der bandwerklichen Theorie 
indischer Kunst „Citralakschana** bedeutet „Zeichensprache der bildenden 
Kunst“^)und die auf Kunst bezughcbenAbscbnittedes„Viscbnudhamiottara*‘ 
bandeln, wenn man von so elementaren Gegenstanden, %vie Bereitung der 
einzelnen FarbstoSe und des Malgrundes absiebt, n'esentlich aucb von einezn 
Kanon konventioneller Ausdrucksnuttel 

Lauffer, dem bci der tJbersetzimg verwandte QueUeu noch mcht vorlagen, 
bezog den Inbalt des Traktate nur auf Malereien citra ss bunt Aber em anderes 
Werk jtDas Juvel handiverkbcher Kunstfettjgkeit“ <Schilparatna ed by Ganapati 
S&stri, Trivandrum Sanskrit Senes No LXXV, 1922, Part I) lebrt (wie bcrexta 
St Kramnacb bemerkt bat) Kap 46, Vera 3-5, es gabe dreierlei citra Malerei, 
Hebef usd Plastik Das Otralakscbaaa baodelt also mcbt nur von den Zeicben 
oder Merkmalen, nut deaen auf GemSlden, die Gegenstlnde und Gestalten, die la 
ibnen figuneren soUea, mr Darstellung zu bnngen sind, sondem es ist eio allge* 
meiner Kanon bildnenscher Zeicheospracbe DaU citra ss bunt, farbig, als Ober> 
begnlT aucb Rebef und Rundplastik in sich scbbefit, eiLlart sicb aus der verbreiteteu 
Tecbnik polychrocoer PlasUk. Im „Vischnudbamiottara“ hciQt es „Diesclbeii 
Hegeln, die fur Malerei gelten, finden aucb ibre An^^endusg auf Z^bmplastik. Es 
gibt zweierlei Plastik massne und boble Eisen, Stem, Holz und Lehm kCnnen 
massiv bearbeitet »erden, Leder, Bronze und Eisen k&nuen hohl bearbcitet werden 
Auf Leder trSgt man eine dicke Lebm«chicht auf und malt auf sie mic auf eine Bild- 
ilacbe “ Sjc bekommt einen SluciCberzug, der femste ModcUicrung und farbigc 
Bebandlusg erlaubt Die Au^grabungen in Cbinesiscb'Turkestan baben ja zablmche 
Proben dieser nerug MiderstandsfahigeB Kunstgattuag zutage gebracbl <vgl A ^ 

Le Co<j >,Dic buddbistiscbe SpStantike m Mittelasiea‘\ Band 1), die la SlQckrn 
08 ta 8 iati<cber Kanschttsu Mamer ibrc lecbnischcn Verwandten Iiaben eia Kem 
Oder HohlgerCst mtt lacLgetrunkten StoffauHagen bekfeidet Mird, die als >5aJgnind 
dtcnen) — Bcispicle farbig bebandelter Sbulpturcn im Tafeltcd dieses Bocbes sind 
Tafei 7/8 (HoJr, -scrgoldet und rot bemalt), Tafcl 10 (rote Tonpaste mil Cold 
anstncb, Tafcl 31/32 (sergoldelcs Silber mit emgclegten rolen und grOnen Steinen 
an den Kronen, am Arm und FuOscbmuck) 
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Die unbedingte Gultigkeit dieser konventionellen Zeichensprache der 
bJdenden Kunst wird literansch darob ibre Herkunft aus der Sphare des 
Unbedingten, aus dem Reicbe der Gotter dargetan Em frommer Komg, 
dem es als erstem unter den Menscben gelang, dank Yogaversenkung ein 
vollkommen getreues Bild zu entwerfen, -* das Bild ernes toten Brahmanen 
knaben, das dem Dabmgescbiedenen so Shniich 'war, daB Gott Brahma es 
dem Vater zum Troste beleben Lonnte — » begibt sicb auf Brahmas GeheiB 
zum Bildner unter den Gbttem, um von ihm voUstandig die Regeln der 
bildenden Kunst zu erlemen Der ,,Aller Werke Kundige Gott“ Vischva 
karman, „der am Begmn der Weltalter den knotigen Leib der Sonne mit der 
Axt bebicb und ihm seme rundc Glatte verheb“*>, verkimdet ihm den Formen 
kanon der bildenden Kunst, wie er ihn selbst von Brahma, dem SchSpfer der 
Welt und aller ihrer Ordnungen empfing Der K6nig bittet ihn „erklare mir 
bitte die Merkmale in den Werken der JVfalerei und sage mir, m welcher Weise 
die Mafie und Formen samt den Methoden zur Anwendung kommen“ Zeichen 
sprache und Proportionslehre werden hier als die beiden wesentlichen Be 
standteile der echten imd gultigen Kunsttradition angesehen VischvakarmaQ 
leitet ihre tJbermittlung mit Erklarungen uber ihren Urspning em, die ihie 
Verwendung als Bestandteile von Wesensaussagen des G5ttbchen recht 
fertigen Alle Formen samtlicher Korper hat Brabm^l gemalt zum Wahr 
zeichen der Wohlfahrt der Glaubigen m den Welten und sie mir zuerst uber 
geben Mit was fur MaBen dabei zu verfahren ist, welche Gegenstande und 
Mittel schon sind das alles babe ich von Brahma erlangt, die treffhehsten 
Malereien danke ich der Huld des beiligen Gebieters und dank derselben 
habe ich alle Kunstwerke geschaffen “ Weiterhm gibt Vischvakarman als 
Quelle seiner, im Citralakschana fixiertcn Kunstregein Selbstportrats der 
Gotter an <- das Gbttliche muB sich selbst offenbarea, wenn es erkannt sem 
will) ,,]VIit der Schafiung des XiCbens traten durch Brahmas Wirksamkext 
Kasten und Rangstufen in Tatigkeit, und Recht und Sitte formten sich 
Nachdem Brahma so gewirkt hatte, richlete er in seinem Geiste alle Gedanken 
auf das Heil der Geschopfe Als er m diesen Gedanken versunken war, brachte 
sem geistiger Zustand die Wirkung hervor, daB die Wesen, Konige und GSttcr 
infolge der Kenntms der Namen unaufhoriich und bestSndig glaubige Ver 
1) Schilparatna 1, 2 - Der zweite TeJ dieses 'Werkes ivar mir noch mcht zugangbeh 
Er verheiCt laut Inhaltsangabe <Kap I 1 eis 20-25) aasiuhrhehere Angaben zur 
Technik indischcr Bildnerei deren ErOrterung im SchluQkapitel des 1 Teils das 
auch , Citralakschana heiBt anhebt 
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ehrung bezeigten Dutch solche Gedanken Brahmas erlangten Mahadeva, 
Vischuu, Indra und samtliche G5tter groQen Scgen An MaBen und Vorzugen 
■wurden sie schon aus eigener Kraft und glichen sehr den mit guten Merk- 
malen Ausgestatteten (sulakschanya) Schone Formen entwickelten sie, die 
Haupt- und Nebengheder wurden vollendet und bluhten allerseits zur voUen 
Eatfaltung auf Ihre Cestaltea nahmen manntgfache Formen an, verschonert 
dutch Schmuck und Gewandung Verschjedene WafFen, die sie in der Hand 
hielten, trugen zur Yetmehrung ihret Attribute auf den Bildem bei, und so 
■wurden die Figuten von ihnen selbst gemalt Als diese die Gotter erschauten, 
gingen ihnen die Augen tiher und sie waren voll Herzensfreude Brahma 
sprach „vortreffUch“ und erhob andachtig Lobpreisungen Da segneten sie 
ihre eigenen Gestalten und erfuUten sie mit groCer Macht Darauf sprach 
BrahmS freudig zu den sieben Cottheiten „In den drei TFelten ^d h tuberall) 
■wird man von jetzt ab im Vertrauen auf cure Heiligkeit keinen Zweifel an 
euren Gbttergestalten hegen und euch bestandig Opfer darbnngen - „So 
soli es 8em“, nut diesen Worten segneten die Gdtter hocherfreut ihre eigene 
majestatische Erschemung und kehrten jeder an semen Ort zunick “ - So ist 
die Lehre Vischvakarmans mchts anderes als das auf PCormen und Lehrsatze 
gebrachce Wissen urn die wahrhaftige Erschemung der Gotter 

Vischvakarman zahit die Bestandteile der traditionellen Kunstlehre auf, 
wenn er zu dem KSnige sagt „Weiin du dir m der BeschafTenheit der MaOe 
und der Merkmale der Proportionen und Formen und Omamente und Schon 
heiten bei mir Kenntnisse erwirbst, wirst du vollstandig in alien Fertigkeiten 
bewandert und in der Malerei <Iics Bildnerei) em hervorragender Sachver- 
standiger sem “ Formen und Omamente bilden den Formbestand, die , Schon 
heit“ ist ein besonderes Ingrediens emzelner Formelemente, und MaBe und 
Merkmale der Proportionen bezeichnen die Regeln, nach denen erne Gruppe 
von Formelementen zu emer bildnerischeu Emheit <Gemklde, Relief oder 
Plastik) zusammengefugt werden 

Das Citralakschana beschrankt sich nicht, wie etwa die einleitende Er 
zablung von Viscbvnkarman xmd dem Komge zu vermutea nahelegt, auf die 
Theone der Darstellung gottlicber Erschemungen im Kultbilde, sondem be 
bandelt auch die Darstellung menschlicber und damonischer Wesen Des 
gleichen werden im Vischnudbarmottara beide Reiche Limstlerischer Ge 
staltung das smnliche <dri8chtam = sichtbare) und das Cibersinnbche (adnsch 
tarn = unsichtbare) erortert DieSpbare auOeren Sehens und inneren Schauens 
erfahren trotz ihresWesensunterscbiedes m der Kunst vielfach diescIbcBchand 
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lung Beide beherrscbt inhalthch das Pnn2ip konventioneller Zeichensprache 
als Mittcl stereotyper CharaktenstiL, formal das Gesetz strenger Proportion 

Im Prinzip konventioneller Zcichnung der Erscheinungen der sicbtbaren 
wie der unsichtbaren Welt weiQ sich die bildende Kunst nut der Dicbtung 
Indiens cinig, die durcbaus auf Darstcllung des Typiscben ausgebt und ihren 
asthctiscben Wert in ^vunderbaren, immer ncuartigen Formen der Aussage 
liber scblechthin feststchcnd Typisiertes findet Die trockenen Vorscbnften 
des Viscbnudharinottara zu diesem Punktc lieBen Btch in vielea Fallen darcb 
zahllose, sacblicb unteremander glciche Verse der groCen Dichter vor und 
nach IwalidSsa in dichterischem Stile umscbreiben^) 

„K.onige soUen wie Gottcr dargestellt werden , brahmaniscbe Asketen 
sollen nut langen Haarflechten dargestellt werden, die sich auf ihrem Kopfe 
zusammenttirmen, mit einem schwarzen Antilopenfell als Obergewand, mager 
aber voU bezmngenden Glanzea , Daityas und Danavas (zwei Arten von 
Damonen) sind mit drohcndem Munde und wutvcrzerrten Gesichtem und 
runden Augen zu bilden, sie sollen prunkende Gewander tragen aber kerne 
Kronen - £m Ikfeister der Kunst bildet einen Feldbemi stark, stolz usd 
bocbgewachsen, mit machtiger Brust, vorspnngender Nase und breitem Kinn, 
die Augen zum Himmel erboben und mit festen Huften Soldaten sollen ge 
meinhin mit grimmigen Gesichtem gebildet werden FuBsoldaten sollen 
kuTze und prunkende Uniformen tragen, herausfordernd dreinscbauen und 
Waffen tragen Elefantenreiter sollen von scbwarzhcher Hautfarbe sein 
und das Haar zum Knoten geschlongen tragen , ebrwuxdige Leute vom 
Lande und aus der Stadt sollen mit ergrautem Haar gemalt werden, niit 
Scbmuck behangen, der ihrer sozialen Stellung entspricbt Sie sollen weiCe 
Kleider tragen, nacb vorn gebuckt sein, bilfsbereit sein und ein Gesicbt voll 
naturlicher Kuhe haben “ 

Ebenso konventionell typxsiert ist die Darstellung personifizierter Natur- 
erschemungen ,,Flbsse sind in Menschengestalt auf den <fur sie bezeicbnen* 
den) Reittieren darzustellen Ihre Knxe soUen gebeugt sein, ihre Hande ge 
fuUte Wassergefafie balten Bex Bergen soli man den Gipfel auf dem Kopfe 

^) Es ware von bier aus weitexgehend eixic dankbare Aufgabe die Optik der Er 
schemungswelt in der indiscben Dichtknnet nut der Formgebung in der bildeaden 
Kunst zu vergleicben viele stibstxsche Exgentumbcbkeiten mdiscber Bildwerke 
wurden von dieser, aller kunstlerischen Schxldeirung der AuBenwelt gemeinsamen 
Crundlage aus - eben aus ihrer Optik — ibre Erkldrung fiiiden und als Belege fur 
die spezifische Haltung der mdiscben Suxnbchkeit zur "Welt zu sprecben begmnen 
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emer menschlichen Gestalt darstellen . , Meere soUen (m mensctUcher Ge- 
stalt) Perlen m Handen halten und WassergefaBe, und der Ktmstler soli an 
Stelle der Aura Wasser malen . . 

Landschaften, Tages- und Jabreszejten soUen durcb genau dieselben 
typiscben Attribute ketmtlich gemacht Herden, die fur den Kenner mdiscber 
Dxchtung unlosbch mit ihrem Wesen verknupft smd, da sie den unvenneid 
lichen inhaltlichen Bestand ihrer zahllosen Schilderungen im Munde der 
Dichter bilden* kundiger Kunstler soil emeu Wald durch nelerlei Bauine, 
Vogel und wide Tiere andeuten, Wasser dutch zahllose Fische und Schild- 
krSten, Lotusblumen und aadere Wassettiere und -pBanzen, erne Stadt durch 
schone Tempel, Palaste, Laden, Hauser und gefallige groBe StraBen . , 
Schankstatten soUen voU Trinkender dargestellt werden, und die <dort> nut 
Spielen beschaftigt smd, soUen ohne Obergewand gebildet werden, die Ge- 
vonnenden, mit frobem Gesicbt, die Verlierenden kummervoU , . Eine 
LandstraBe soil man mit Karawanen aus Kamelen und anderen Lasttieren dar- 
stellen . . Den ersten Texl der Nacht soli man durcb Frauen andeuten, die 
ausgehen, um sich nut ibxen Bublen zu treB'en, der Tagesanbruch ist durcb 
die aufgehende Sonne zu bezeichnen und durch matt brennende Lampen und 
kiabende Hahne Oder man soil einen Afann zeichnen, der im Begrif ist, an 
die Arbeit zu gehen. Der Abend ist durch seine R6te zu markieren und durch 
Brahmanen, die mit abendlicher Yogaandacht beschaftigt smd Mond- 
schein ist durch geofih^e Nachtlotiisblumen anzudeuten, w&hrend die vielen 
BlutenhlStter des Taglotus geschlossen dargestellt werden soUen DaB die 
Sonne schemt, soil dutch ausgetrocLnete WasseriCcher bezeichnet werden 
mit schlaffen Menschen, nut Tieren, die den Schatten aufsuchen und Wasser- 
buSieln, die sich im Schlamm vergraben Die Regenzeit soil der Kimstler mit 
BUtzen darstellen, verscbont durch Regenbogen, die von schweren Wolken 
begleitet smd, mit Vogeln, die sich in den Baumen bergen und LSwen und 
Tigem, die sich in ihzen Hohlen halten *' 

Derselbea streng konventionellen Darstellung unterhegen Gefuhle und 
Stimmungen Ihr Ausdruck ist fur das mdische Auge fruhzeitig fcanomsiert 
Worden in der Tradition der Tanzpantomime, die vom mdischen Theater 
iibemommen wurde Das klassische Lehrbuch aller Buhnenkunste ist ja nach 
dem pantonumischen Tanze „N3tya“ schastra genannt, und das Wort fiir 
,,etwas mimisch darstellen*' heiBt itn Indischen ,,etwas tanzen** (natajati) 

So ist es begreiflich, daB der Kanon der Gebardenspracbe als Ausdruck des 
GefUhls wie zur Darstellung aller wescntlichen Handlungen vom bddendcn 
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Konventionell xst femer das GroBenverhaltiHs verschiedener m emem Bild- 
werk veremigter Gestalten Fur znenschlicke Figuren besteten funf ver- 
schiedene Ldngenmafie von 108, 106, 104, 100 und 90 angulas <Fmgerbreite*>, 
die besondere Namen baben, wie „Ha8e“, „Maim aus Malwa“ 

<„Malavya“, - Malwa eine Landschaft m Mittelmdien) Unter ihnen ist das 
erste Mali von 108 angulas <9 X 12> das ideale es ist den vollkommenea 
Menschen <mahapimisclia) mit den Gottem gemeinsam und eignet sich aucb 
ZUT Darstellung von Konigen Es ist das 5IaB des „Schwans“ (hamsa) iind 
heiflt ^vxibl so, well es den Korperproportionen des vergotteten Heiligen des 
Brahmanismus entspricbt, des Yogin der zum brahman geworden ist Er 
ivjrd in der symboliscben Redeweise der Upaniscbaden „Scliwan“ genannt, 
vne der Scbwan als Reittier Abzeicben Brahmas unter den Gottem ist Neben 


verstandlicli, wo von ilirer verscbiedenen GtSBe die Rede ist jj'Was die "Weite der 
AugenbetniFt, die einemBogen vonBambus gleicben, so ist dasMaO auf drei Gersten* 
korncr ^vgl nacbste Anm ) festgelegt Die dem Blatt des UtpaJa glezcbenden Augen 
^erdenals dasMaOvon sects Gersteokomem erklart Bie Augen, weicbe ememFiscb> 
Qiagen ahnbch sind, werden aU das AfaB von acbt GerstenkCmem erklart Pie dem 
Blatte des Padma gleichenden Augen baben das MaB von neon GersteokQmem Pie 
Augen, die der Cowne Aluscbel ahnlicb stud, betragen zebu OersteDkCmer Fur 
die Yogm sollen die Augen der Herzenseinfacbbeit gleicb dem Bogen von Baxnbus 
gemacbt warden, bei Frauen vmd Bublera soUen die emem Fiscbmagen gleicbenden 
zur Anwendung gelangen ^as die Augen gew5bnbcber Alenscben betnSt, so ist das 
dem Utpala gjeicbende Auge zugrunde zu legcn Zum Ausdruck des Scbreckens 
und des Weinens bedient man sicb des dent Padma Lotus gleicbenden Auges, wird 
erklart 

Pern Yogin — der ,,in Nachdenken auf den Boden“ siebt oder die Augen m mnerer 
Scbau balb gescblossen bait, kommen die kleinsten Augen zu Pie Augen vom Typus 
blauer Lotus <=s Utpala) baben die normsle GrCBe menscbbcber Augen, die von 
kemem Affekt ejweitert und durcb keme Konzentration vcrengt smd - Um freu* 
dige Erregung, insbesondere bei Liebcnden anzndcuten, Leben indiscbe Dichter 
die Bemerkung, daU ihre Augen „anfbluhen*\ , sich wie em Blutenkelch Cffnen** 
<utpbulla> dem entspncbt die Verwendung des Fiscbmagen Auges fQr Frauen und 
Buhler, das zwei Oerstenkemer grOOer als da* blaue Lotus Auge ist Ebenso wird 
wegen seiner GiSOe das weiQe I^tuS'Auge <Padma Auge) fiir Augen, die vom 
Schreck oder Traaen starren, verwandt 

^) Pie gelSuCgen Made smd ana (Haarspitze), likscba (buss Ei einer Laus) =® 

8 anu, yflka (Laus) = 8 likscha, yava fCexstenkorn) — "8 yuka, angula <Finger» 
brejt) as 8 yava, vitasli oder tbalam (Spann) = 12 angula 
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dem menschlichen Idealtyp dcs Brahmanismus ist dieses MaB auch den Veil- 
endeten GroOen 3Ienscben des Bnddhismus und Jamismus eigen: es ist un- 
trennbar von der Erscheinung des Buddha, dcr ja bereits bei der Geburt auf 
Grand der zweiunddreiBjg korperlichen Merkmale und der sie begleitenden 
acbtzig Nebenzeichen als gottgleich vollkommenes Wesen ^mabapuruscha) 
kenntlicb ist. Die vier kleinercn MaOe smd verkummerte Vananten der Ideal- 
zabl 108 und sind darum nur zur Darstellung mensebbeher Gestalten geeignet, 
auf die sie sicb je nach der Wurde derDargestclIten verteilen Im Citralakscbana 
beiBt es betreflfs Zeichnung von Menschen „ . . in ihrer Lange sollen sie, in* 
dem man den Konigen je ein angula mebr gibt, entspreebend um emige Zoll 
maBe vemngert warden.** Im Viscbnudharmottara finden sicb genauere An- 
gaben. Weise, Damonen, Minister, gew^bnlicbe Brahmanen und der Haas- 
pnester des Konigs sollen im MaBe von 106 angulas gebildet werden, wabrend 
der Kdnig 108 bekommt, Halbmenscben (kinnara) und Scblangenwesen (naga) 
sollen vom Malavya-MaOe <104) sein, ebenso Frauen von Stand HetSren 
und AngebSrige des dritten Standee gebbren in die Klasse vierter Lange <100) 
fur kuastlerische Darstellung, und Angebdnge der untersten Scbicbt des vier- 
stuBgen Kastenbaus, die SebOdras, gelten binsicbtlicb ibrer MaBe als „Hasen*‘ 
mit der LSnge 90^). 

Gelten diese LSngenmaBe fur den wirklicben Menseben, den man emem 
dieser Typen zuteilen will, als feste ZahlengrdOe, so baben sie fur die kunst' 
lensche Darstellung menschlicber Figur die Bedeutung emer Kennziffer, 
aus der nach genauen Regein ein mmutibses Froportionsscbema der Gestalt 

1) St. Kramnsch venveist auf erne Stelle der Brihat-Sambita, aus der hervorgeht, 
daB diese lunf Typen aucb der Astrologie bekannt smd Es bandelt sich bei ihnen 
nicht bloQ um LangenmaO und daraus resultierende KCrperproportion, sondem 
sie smd auch hmsichthch Hautfarhe, Fleischigkeit, Haar usw genau fixiert Da 
die auflere Erschemung dem Inder em getreuer Spiegel eeeLscher Strufctor isU 
Jiegt in diesea Typen em 'IVisueli cbaratterologiscbef Typeslebre iw Die Bjaiat* 
Samhita gibt mcht nur die seelische Inoenseite dicser Korpertypen an, sondem 
setzt neben sie nocb die astrologische Prognose, die sich natuibch nacb dem Horo* 
skop des einzelnen Angebbngen jedesTyps nchtet AuBcres und Inneres und Schick' 
ial des Menseben smd Auswirkimgen em und derselben GrOBe auf verscbiedenen 
Ebenen Auswirkungen des karman, das der Menscb durch sem Verhalten m fm* 
beren Leben selbst uber sicb verhangt bat — Die Namengebimg dieser Typenreihe 
ubeiscbneidet sicb im „Ha5en“ mit deriypcnreibe der Mannbchkeit in der Tbeorie 
mdiscber Erotik, die das Ewig'Mannbche m die drei Typen des „Heng8te8“, „Stie' 
res** und „Hasen“ faBt 
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zu entnehmen ist Fur die Proportioaslehre der Kimst ist 1 angula kerne anth- 
metische, sondem algebraische GroQe, derea Wert sich von Fall zn Fall als 
die Fingerbreite der entworfenen Fjgnr darstellt AUe Proportionen menscb- 
hcher Gestalt Vr^rden m ilirer Lehre als Bruchteile des LangenmaCes oder 
Vielheiten <ev auch Bruchteile) der Fingerbreite festgelegt Sie werden <m 
den vexschiedensten Quellen') fur das IdealmaB von 108 angulas gelebrt, fur 
seme verkurzten Vananten smd sie dem Kunstler aus dem Idealschema er- 
recbenbar Er muB die absolute Gr66e seiner Fignren, die sicb nacb der GroBe 
des vorgesebenen Bildramnes richtet, je nacb ibrer inhaltbcben Bedeutung 
mit der Kennzahl ernes der funf Typen gleichsetzen, um im VerbSltnis zu ihr 
jcdes Detail entsprechend dem idealen Proportionsscbema von 108 angulas 
zu bestimmen Die genaue Analyse dieses Idealscbemas fullt ramubcb den 
groBtea Ted des Citralakscbana Das Gesicbt wird dort z B folgender- 
maBea aufgeteilt „Das Gesicbt wird in drei Tede geteilt, Stim, Nase und 
Kian, deren MaB je vier angula betrSgt Was die Anzabl der angula m der 
Breite dcs Gesicbts betnflft, so wird sie auf vierzebn angegeben Die oberc und 
tmteie Fartie des Gesicbts betragen 12 angula an Breite, auf Cnmd dieser 
MaGe eigibt stcb ftir die Ltnge des Gesicbts die Annabme von 12 angula 
. , Die Breite des Obres betrigt 2 angula und seme LSnge 4 angula 
Die ObzSffnung wud auf emeu balben angula <an Breite) und emen angula 
<an LSnge) angegeben Die Ohrenspitzen und die Augenbrauen begen m 
gleicber Hobe, die Augenfaoblen befinden sicb mit den ObrSfinungen m gleicber 
Hshe Der Haum von der IHttte der Brauen bis zur Grenzlmie der Haare 
betragt an Weite zweiemhalb angulas Von den Anfangen der Brauen bis 
uber die Ausdebnung der Stim bm, soli em MaB von im ganzen 4 angulas 
gemacbt ■werden Die Augenboblen smd 2 angulas (lang) und ebenso der 
Kaum rwischen den Augen Die Augen betragen 2 angulas an Lange und 
*1 angula an Breite, so wird erklart Die Augapfel betragen em Dnttel des 
Auges "Wird erklart die Nase isl 4 angulas lang, die Spitze betrSgt an 
H6be 2 angulas An der Stelle, wo die Naseulocber scbrag gemacht •Hcrdcn, 
betr5gt die Weite 2 angulas Die Weite der NasenlOcher ist 6 java, ihre 
HOhe wird als 2 yava erklSrt Der Baum zwiscben den NasenlCchem ist 
2 j ava breit und 6 j a\ a lang ** In die«er Weise smd die Proportionen des 
ganzen KSrpers bis ms Uemste nonnieit*) 

Eine verglcichende Tabelle bietet St Kramnsch „^’i«cIinudiiarmottarani S 29 
*) Zum Beispiel ,, die BnistMarzen betragen 1 java und im Umfang nags benim 
2 ja\a Bei denen, die mit emem Untergewand belicidct smd und einen CQrtel 
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Ncbcn diesem Normalschcma fUr gOttlichc und gottgleiche Gestalten stehen 
andere, die nur Gsttcibildcrn eignen. Im Gegensatz zu den kleineren Pro* 
portionsordnungcn des zncnschlichen KSrpcrs, die durch Venainderung der 
Idcalldnge um einige angulas entetchcn und als Verkiimmerungen von ihr 
nicht durcb zw8lf teilbar sind, kdnnen sie nicht durcb Abzug aus dem Normal- 
schema abgeleitet werden, sondem haben ihxe eigene GroBenordnung, deren 
LdngenmaB in jedem Falle cin Vielfaches von zwolf ist. 12 angulas bilden 
ein thalam ^Spann), und nacb den Vielfachen von zw5lf, die ihxe Langen sind, 
heiBen diese Schemata „Zehn-thaIam**- <da8cha-thalam), „Acht-thalam“- 
<oschta-thalam), „Siebeii-tha]am*‘“ (aapta-thalam) und „Fiinf-tLa]am-OTd- 
nung“ ^panca-thalam) Avie das Schema mit Lange 108 angulas „Neuii- 
thalam-Ordnung“ <nava-thalam> genannt wird. Alle sind algebraische Sche- 
mata^), Ihre Verwendung steht nicht im Belieben des TCunstlers, sondem sie 
sind verschiedcnen Erscheinungstypen der Gutter zugehbrig. Wie das „Neun- 
thalam-Schema'* aus der menschlichen IdcaIBgur; dem gottgleichen Heiligen 
<mah&puTU8cha : Buddha) entwickelt scheint, dessen hohe Artung sich in 
der voUkommenen Schhnheit seines Leihes auspragt^ und von ihm auf gStt- 
liche Gestalten als das normale Schema ubertragen wurde, scheinen die an- 
deren „thaIatn“*Ordnungen aus der eigenartigen Kdrperlichkeit besonderer 
Gsttergestalten ala deren Proportionskanon herauskristallisiert zu sein. Die 
Erscheinung mancher weiblicher Gottheiten UBt sicb nicht auf das Schema 
mannlicher Idealgestalt bringen, ohne den Charaktex des Bildwerkes als 
Wesensaussage aufzuheben, andererseits vexlangen Figuren, bei denen das 
Verbhltnis von Kopf- und RumpfgroBe in einem anderen VerhSltnis steht, 
als beim gutgebauten ausgewachsenen Menschen, einen besondexen Kanon, 
So wird der dickleibige Ganescba, dcr auf untexsetztem Rumpfe den m3ch- 

umgebunden haben, soil der unterhalb des Nabcls liegende Teil des Bauches 4 
g^macht verdeu, Der Penis jsf 2 azt^ula hreit, der Hodensack 6 angula 
lang, die Hoden sollen nicht zu sehr herabhangen und beide gleicbmaOig rund sein. 

Im Zustand der Brektion betragen sie an Dicke 7 angula, an Lange 4 angula* 
Was die Dicke des Penis betnlTt, so ist sie 6 angula, soil man wissen. Vom Perns 
bis zur Grenzbnie des Baucbes betragt die Entfemung 6 angula . . <Propor- 
tionen, die zur korrekten Bildung des verbreiteten Type tantristischer Plastik, den 
Tafel 29 veranscbaulicht, unentbehtbch sind). 

Vgl. die Zeichnungen dieser Schemata bei Hadaway, Ostasiatische Zeitschnft, 
III, S. 35-42, Dabei auch eine gestreckte Vanante des navathalam von 124 angulas. 

Als Gesamtlange findet sich statt 108 auch 111 angula. 
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tigea Elefantenkopf tragt, im „paacathaIam“-Schema gebildet, in dem eem 
Kopf <= 1 thalam) em Fiinftel der Gesamtlange einnimml Dasselbe gilt 
fur die Darstellung des knabenhaften Knsctna, bei dem, kindlichem Wiicbse 
entsprechend, der Kopf im Verhaltms zum Leibe groBer sem muB (Tafel 20, 
„panca-thalam“>, als bei dem tanzenden Schiva (Tafel 21, „navatbalam“), 
der die Idealfignr des Erwachsenen bat 

Das Grundelement der optischen Wirkung, die dieser Stil dem strengen 
Aufbau seiner Gestalten m Laaonischen Proportionssystemen verdankt, bat 
W. S. Hadaway in einer beilaufigen Bemerkung berubrt. ,,Em Wort der Er» 
Harung betreffs der Diagramme (der Proportionsscbemata, die seme Aus- 
fubnmgen besonders ivertvoll macben) mag von Nutzen sem Man muB er* 
fassen, daB sie alle im ,,Au&iB*' gezeicbnet smd, genau so me em Arcbitekt 
oder Gestalter ernes Innenraumea emeWerkzeichnung furemeHaiisfassade oder 
erne Wand cnfmrft NatUrlicb kann man niemals erne Figur genau so seben, 
denn das ist erne Konvention des Zeichners. er mmmt an, dafi das Auge sicb 
gleicbzeilig nut jedem Tcde der Figur auf em und derselben Hobe befindet “ 
Was Hadaway bier zur EtUaruog semer grapbiscben Darstelluogen der 
Proportionsscbemata anfubrt, gilt mcbt nur fur sie, sondem aucb fur die 
kunstlenschen Scbopftingen selbst, die oach diesen Froportionen gebddet 
smd, es gilt vom mdiscben Kultbilde im veitesten Umfange. Und diescr 
optiscbe Befund, den das westbcbe Auge beim SuBeren Abtasten mdischer 
Bddwerke feststellen kann, — so wic ihn Hadaway an den entspreebenden 
Proportionszexcbnungen bemerkte - entspncbt genau allem, was die Be* 
tracbtimg des Kultbildea als Gerat im Andacbtsakte innerer Scbau von 
innen ber gelebrt hat. Der absolute Cbarakter dieser Fornigebung, der das 
auBere Auge zwmgen will, auf alien Teden der Figur gleicbzeitig in ciner 
]edem von ibnen zukommenden Hobe zu verweilen, ist der auch Uncinge- 
wcihten sichtbare Niederscblag des Proresses mnercr Scbau die Aufgabe, 
sich adSqpiat erfassen zu lassen, die das Kultbild mit seiner opti«chen Gegen- 
vart aufgibt, kann nicht >on emem SuCeren Auge gelSst werden, das \on 
emem partikularcn Standort aus schweifcnde Kreise zieht, sondem allcm 
auf Grund ciaes VermSgens, cm Manmgfalliges gleicbinSBig und einbritlicb 
zu fbaeren, — ein VermOgen, das, in innerer Scbau cntwickelt, dem 5ufleren 
Ange anerzogen verden kann, so daB es sonnenbaft wnrd uml auf Klemstcs 
wie Gr&Otes am Bilde uncndlicfa vide Liclitstrahlen gleicber Kraft und 
gleicbcr Licbc zur gleicbcn ZeiC ^ersenden kann <H5bK*nd das ungescbulte 
QuOerc Auge ciucr scbwcifendcn Schcinwerlcrgarbe gleicbt). 


ZJmBier 1 1 


161 



Im absoluten Charakter dieser TonDgebung dcs figmalen Kultbildes zeigt 
sicb seme Verwandtscbaft mit dem funktionalen Z-willmg dem geometn- 
sierenden Linicnscbema Dicsem absoluten Charakter ihrer Form verdanken 
beide Gebilde, daB sie xn ibrer "Wirkung von der faktiscben GroBe, die sxch 
in Metem oder Zentimetem ausdrucken laBt, unabbangig sind Die Vajra 
dbara-Gruppe (Tafel Sly ist 18,2 cm boch, aber sie ist alles andere als erne 
K.leinplastik In Stil und Wirkung ist ste cm Gcschwister jener japaniscken 
Hiesenbuddbas, die menschbcben Wucbs um ein Vielfaches ubertreffend, 
bocb uber die steilen Dacher der Tempel ragen und feme Bergketten als Ver 
wandte ihrer GroBe gru6en^ra^IJ5) Photop'aphischeWiedergaben indischer 
Bildwerke lassen den Betrachter allzu oft im Dunkeln uber ihre ■witkliche 
GroBe — Viscbnu-Tnvikrama (JToifel IT} ist nur 73 cm, der tanzende Krischna 
(Tafel 20) nur 39 cm, der tanzende Schiva {Tafel 21) 120 cm groB sie smd 
jemejtB von GroD und Klein wje jene J/nenron yantras^ deren Struktar volhg 
den Tatbestand auslbscht, daB sie faktiscb erne Seitenlange yon reichlich 
zebn Zentimetem baben Die Bgurenreichen mandaIa>Malereien Tibets kbnnte 
ein Abnungsloser, dem sie m photographischer Wiedergabe prasentiert werden, 
als 'weitraumige Ftesken odei Deckengemalde im Format der Sixtimschen 
Kapelle ansprecben, wShrend sie etwa die GroBe eines Zeitungsbiattes baben 
Das Gebeimnis dieses Stils ist, daB seme kleinen Stucke groB wirken kSsnen, 
ohne groB zu sem, wabrend seine groBen und grbBten Stucke gleichfalls groB, 
aber nicbt nesig -wirken In sich betracbtei smd sie weder groB nocb klein, erst 
der auBere Bescbauer, der mit dem MaBstab seiner eigenen Leibbchkeit an 
sie herantntt, der sein Auge von ibnen wcg auf Umgebendes, nicht zu ihnen 
Gehbnges, abgleiten IdBt, stellt l^t, wie groB sie vergleicbsweise smd Die 
Pbotographie isoliert sie vom MaBstabe unseres Kbrpers und der Bhck* 
bewegung, die durchmessene Wege sofort ab Dimensionen des Gegenstandes 
aufzeichnet, und bewabrt diesen Bildwerken die GrdBe ihres absoluten Stils 
jenseits vom „Kleiner“ und „Gr6Ber*‘ ihrer faktiscben Dimensionen Dieses 
ihr ,,Jenseits“ eben ist die Legitimation ibres Urspnmgs aus innerer Schau 
Denn das lanere Scbaubild bat — vne sie ~ vohJ em klares GroBenverbaltnis 
semer Teile, ist aber m sich geschlossene totale Erfullung dea inueren 
Sebfeldes und kann ab solcbe mcbts Zivettes neben sicb baben, an dem 
seme Dimensionen meBbar ivaren Es hat in sicb groBen oder fcleinen 
Stil, ist aber iveder groB nocb kleio Der Proportionskanon der bandwerk* 
bcben Tradition bewabrt in sich daa techniscbe Gebeimnis, dem Kultbilde 
als auBereu sxnnfalbgen Objekte die Eigenart innerer Schaubddcr zu 
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geben, denen cs aU ProjcUionsziel und SteUvertretung im Ait dar An- 

dacbt dient. . , , 3 

Die RoUe des figuralen Knltbildes im YogaptozeB der Andaeht und seine 
Ersetzbaikeit durcb das rein geometnsche Gebilde smd ebenso wie die Em- 
siebt in semen Proportionskanan geeignet, das Befremden zu Uaren yon dem 
sich das nut ivestlicher Sebgewobnheit belastete Auge bedrangt fubit, wenn 
es ibm gegenubermtt. In seinem absolnten Stil stebt das mdisebe KnlDiild 
nicht aUem da, es teilt ihn z.B. nut agyptischez Plastik une nut den ateha- 
ucben Wetken gtiechiscbez Kunst <ivobe. im Emzelnen - J”’ 

anssetzungen mitsptechen. daB eine vergleiebende Betiacbtung mcbt 
dieselben Etgebnisse zu Tage fStdem kann. leie erne - Her versuebte - 
isoberende) Erst die epoebale Wandlung 

nut der beUemschen Aufklamngspenode des funften ^ 

setzt, die nut den Namen Demokrits und der Sopbis.en ^ ^ 

spielers Sckrates verbunden ist, die den M.nscben zum MaB Jler “-“g 
elb, gebar das none Auge, das naeb semen S'l-S-tsen die im 

Uassisoben Stile ordne.e und in Uassisch.r Kunst ihr das Gesetz, zu 

sem -and schCn zu sem, vorschneb ei„*TiViafte zum 

Aneb das Gesetz, scbbn zn sem, unter dem sicb das Gtaaenbafte -m 

Erbaben-Dusteren und das HaBbcbe Ir 

der absolnten Kunstform des ^ emscbr5nien, 

oberstes Gesetz, Wesensaussage unbcdmgter GuJtigke Viscbnu- 

3a aufheben In de. bddenden Kunst Incbens herrschen 

dliarmottara“ genau wie in der Dichtung aUe neun mitleidige 

arten <rasa> die erotiscbe <sclim.gara>, die 

<Uruna>, die beldiscbe <vira), die ^^dererfullte (adbhuta) 

^haySnaka), die Abscheu erregen < l rir! friedvoUe Art allein 

undL JdvoUe <scbanta> Wabrend die Plata m 

zum Sebmuck ernes Wobnbauses «.ter Diefurcbt- 

det Kunst des Herrseberpalastes Grauen vergeht, vertragt 

bare Seite des Gottbcben, vor er des Grauenerregenden 

kerne BeschOnigung, and urahrend d Vorbedeutuug ware, ist sie 

im tagbeben Wohngemaeb von “‘'‘'■“’""S'f “ Cefeb temeu 

am pLze, ivo das GSttbebe, das NOance oder 

Sitzbat Vom Wesenhaften seines Aspekts darf ,„o semen 

em Stuck entsetzlicher Intensitat der Gcste a S'*‘’g DatsteUung 

MaBen, deren Verkbrzung sta.t Cat.em damomsche Weseo zu 



brachtei) Wer sich untcrfilngt, cmcn AspcU dcs Absoluten bildbch fest- 
zuhaltcn, bcgibt eicb dcr Trcihot* aus ScbOnhcitsgrunden zu modifizieren, 
die bei der Darstellung von Mcnschen mncrbalb traditioncUer Grenzen ibm 
verbleibt^ Dcnn das Abbild dcs GOttlicbcn dicnt magischcn Z>\ecken, und 
seme Vcrfcrtigung kann darum nur untcr dem Pnmat der Treue zum Wesen 
steben, — wc jencs crstc Bild dcs toten Brahmancnknaben, das der fromme 
KOmg aus inncrcr Sckau in den SuGcren Stoff projizicrte, den magiscben 
Akt dcr Belebung durch den Gott an sich erfahren konnte, weil es ganz ge- 
tren war Glcich ibm kann das figuralc jantra in der fiEinsetzung des Odems“ 
gQttlxcbes Lcben cznpfangcn, neij es - in Sclirccken und Liebhclikeit - das 
getreue Abbild der in inncrcr Sebau erfabrenen Selbstoffenbarung des Gdtt- 
licbcn ist 

Die Gruppe des Vajradhara (Tqfel 31j32) mag westbehes Empfinden be 
fremden, wie das AUgememste dcr Foringebung mdischer Kultbilder das 
unbefangene Auge westlicbcr Betracbtcr befremden muB, wed sie - der 
bcimiscben Sphare des Kults, in der sic yantra ist, entnssen - ims ebenso 
entgegentntt, vae StUcke modemer Kunst und Reste groBer Vergangenbeit» 
in del vnr selbst venvurzelt smd Darum ^«raren fur Bildwerke dieser Art 
Vcrwechslungen mogbeb, die verurteUten, was mcht verstanden werden 
konnte Solcbe BiMer halten kcine Situation fest, gestaJten kerne Szene, ' 
so wenig wie die ineinander gesebobeaen Dreiecke des scbri^ antra, die m 
cmandertauchen und Vem^andtes meinen Sie sind Symbol fu r einsame 
Vg] Citralakscbana „weiui man beim Studium der MaBe und KomposiUon 
die mensebbeben Fotmen und die Gotter beieeite setzen und nur Piscbaca, Bbuta, 
Raksebasa und eolcbeilei Wesen Platz einraumen wollte, so >vurden diese bald das 
Gluck der ISIenscben vemichten und den treffbeben Bestrebungen Hindemisse be 
reiten “ Wenn man nambeb von den kanoniscben AlaBen gOttbeher Ersebemung ab 
geht, bildet man damit damomsche Wesen (me Piscbaca, Bbuta nsv } und wenn man 
solcbe regelwidngen Bilder verebrt, gibt man sicb m die Hand der Bosen Keben 
den ebenmaCigen Proportionssystemen der Gotter und Hlenscben gibt es eben keinc 
TViUkurbcben, die bedeutungsleer smd die abweicbenden smd damonisch und 
darum gefabxbrujgend 

2) Ygl Citralakschana „dje Gehieter der Menseben, die Heiren, werden gemalt 
<m derselben Weise \vie> die Cestalten der niedngsten Menseben auf ibre Langen 
und BreitenmaBe werden sie alle gepruft, und so werden die MaBe durch Schatzung 
festgestellt Daber laOt man bei dem vom Weifae Geborenen sein eigenes Urted 
•walten, Nacken, Kopf, Nabel BrusC, l<endeo, Ober- und Unterscbenkel Eme 
und heide FuBe soUen in ihren Langenmafien nicbt baBbch wirken “ 
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mnere Schau Das Inemander dieser Gestalten ist em vSlhges Fur-sicli Sem, 
aber nicht das Fur-sicli-Sem emcr -verschwiegenen Liebesnacht zweier gluck 
bcher Ge®cbopfe, aucb nicht das Fur sich-Sem entfesselter remer Natur- 
hrafte, deren Walten nicht danach fiagt, ob cs gesehen wud, imd welche 
Empfindungen sem Anbbck auslost^ sondern es ist das Fur-sich-Sein emer 
Polantat des Seienden, anfier der nichts ist, >vas ist, die m ihrer Vereimgung 
das Ganze ist Fraglose Wirkhchkeit, die den bezimigt, der ihrer reinen An- 
schauung fahig ist, Semsaussage im Bddwerk, Metapher der Wahrheit, die 
schivaitischer Tantnsmus pragte, stellc sich hier in durchsichtiger Gcwandung 
bnddhistischer Idee dem inneren Auge des Eingeweihten zur Schau Das 
Gdtthche Wescn, das emg ruhevoUes Sem und ewg spielende Bewegung ist, 
leht hier in unerhittlich unbeis egteForm gehoben, dem oszilherenden Schimmer 
zeitgebundener Gebarde, der Verganghchkeit des IMoments entruckt, lebt 
hiez in einem Gestus der Liehe, vor dem alles in Zeit und Kaum Gehundene 
anstflrmend sich brecheude Brandungsvreile des Verlangens we langhm 
scbwebend vcrebbende Sehgkeit nnr verganghche Spiegelnngen in urn- 
vrSlktem Beivufitsem sind. 

Aus den Augen dieser ruhevoUen, ganz von innen verUarten Angesichter, 
die nnbewegUche Blicke ineinandertauchen, mag anch der Unemgeweihte 
etwas von der Unerbittlichkeit der Wesensaussage indischer Kultbilder, der 
Unerbitthchkeit des Gebotes innerer Schaa erraten, die sich m der geometn* 
scben Stxenge rein linearer jantras unzmeideutig ausspricht Der unbedingte 
Ernst der Gottesnabe, der dort das CCttbcbe more geometnco Ecbematiscb 

faQt, darf, 'wenn er in derpratimaniore6gurahredet,unerbitthchummenscb- 
hche Konventioa und Sloraigebote, die er nicbt zerbncbt, sondenx aZs mensch 
lich erfuUte unler sicb weiO, wo er das G5ltbche zeichnet, sich die adaijuaten 
Symbole seiner Gotteserfahningfreiwablen DasInemanderdieserBhckespncbt 
eine Endgultigkeit und ewig unersch6pnicbe YoUkommenheit des Durch* 
drungensems beider Gestalten aus, die alle Jeidenscbafthche Beiv^egung als 
mSghche Metapher hinter sich laBt Dieses groBe Gegenuber der Haupter 
zweier Vesen, die unloslich in ems verschmolzen Sind, drQckt ein Zwei'in* 
Einem aus, wie es kem KuB mit seiner Verschmelzung sagen kdnnte, bei 
dem schweifend snchende und verwcdend aufblQhende Lippen mcht m die 
Sphare der Zweitlosigkeic gelangen konnen, sondem in naivem oder >er 
zweifeltem Versuche, Unendbches nut endhcher Geste auszudrucLen, von 
Bewegung zu Bewegung gleiten oderrasen,— nur um in ihrer Uner^altlichkcit 
die eigene UnzuIanglichLeit zu erfahren Das Zwei m Einem >on Gott und 
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Welt, ^on Mcnsch und Gott hat m der Sphare der ErfuUung, Raum 
schwiodet und Zcit stillstcht, semen 'voULommenen Ausdruck '\vie in der 
Verschrankung der Leiber so m dem ruhevoll gesammelten Blick dieter in- 
cinandcr tauchenden Augenpaare, die ohne Unstctigkeit und Bhnzeln <ani- 
mischa) sind, we die Augen der Goiter und we der Blick des Yogin, der nut 
dem inneren Auge gotthafie Wahrlieit schaut. 
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wollte ich die vier Weltteile \oll sicbcnerlei Jti^^elen scbenlven Wenn er zum 
Schreiben nicht Birkcnrmde fandc, noch Tintensch^varz und Papier, so sollte 
er mit mcincm Blute Tinte mackcn, meinc Haul statt Birkennnde nehmen, 
mir cincn KnocLen spalten und zum Schrcibrohr macken, iind alles das tate 
mcincm Leibe nicht weh Er sol! mir wie Vater und Mutter sein and Ehr 
•HTirdigster der Ehnmrdigcn “ 

Dcr Buddha Padmottama <„H0ch5ter Lotus") hat unendlich vide ‘Welten 
durchivandcrt, um in den Besitz der Kdmglichen GroBen WeisLeit zu kommen 
Umsonst SchlieClich gelangt er zum Buddha Amitabha und bittet ihn um 
die heilige Formel „Da sprach der In der Wahrheit Gekommene, Heihge, 
"WahThaft Erleuchtcte Amitabha zu Avalokiteschvara, dem Bodhisattva und 
GroCen Wesen mit einer Stimme, die klang ^^le der Ruf des Kukuks ,Sieh 
o Sohn aus edlem Hause, hier ist der In der "Wahtheit Gekommene, Heihge, 
Wahrhaft Erleuchtcte Padmottama um dcr Sechssilbigen Grofien Weisheit 
^Villen durch \'iele honderttansend MiUionen zehn Milhonen Welten umber 
gewandert, — gib ihm, o Sohn aus edlem Hause die Sechssilbige GroBe Weis 
heit, die Kdcigin Der is der Wahrheit Gekommene uandert so nmher' 
<Das tiefste Geheimnis semes Wesens, das , innerste Herz des Avalokitesch 
\ ara** vermag memand so zu oOenbaren vie er selhst > „Da sagte A% alokitesch 
> ara zum Erhabenen ,Sie darf keinem gegeben verden, der mcht ihr mandala 
gesehen hat, — vne sollte er die ,Lotuszeichen* Fmgerhaltung <padmanka 
mudra) atmehmen^ Wie sollte er die ,JmveleDhaItende‘ Fingerhalttmg (mam 
dhara mudra) verstehen’ ‘ Wie soDte er die Handhaltung „Herrschenn aller 
Konige" (sarvaxajendra) verstehcn^ Wie sollte er das voUige Remwerden 
des mandala verstehen’ — Dieses ist das Zeichen des mandala Em Vierspitz 
(catnrasra) fimf Handbreit im Umkreis In der Mitte des mandala soil er 
Amitabha zeichnen Zermahlenet Saphir, Rnbm, Smaragd und Knstall, zet 
mahlenes Gold und Silber sind im Bilde des In der Wahrheit (Jekommenen 
Amt t.thha zu verejoigco Auf der rechten Seite ist der Rodiusattva „GroBer 
Trager des Juwels* (Mahamanidhara augenscheinlich em mannhcher Aspekt 
Avalokiteschvaras, dem als weibhche Erschemungsform Manipadma ent 
spncht, wie die Mamdhara mudra sein Wesen mittels Fmgerstelltmg aus 
druckt) anzubnngen, auf der Imken Seite ist die Sechssilbige GroBe Weisheit 
anzubnngen (die im Reiche der Gesten als sarvarajendra mudra erscheiut) 

\ lerarmig, gelbfarben^), nut manmgfachem Schmucke geziert In ihrer Imken 
Hand ist em Lotus anzubnngen, m de r rechten Hand em Gebetskranz aus 
scharabakanda gauravama gelb wie em Heuschrecken Ei 
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Nfi^sen. Zwei HSnde smd zusammengcfugt darzustellen m der Haltung 
(mudtd) genannt „Hcrrschenn aller Kfinige“ (sarvarajendra) Zu FuBen der 
Sechssilbigen GroCea X^ei'heit ist cm <dicnendei> Geist voU magiscien Wissens 
<>id>adhara> hmzustellen In seiner rechten Hand ist eia ‘Weihrauctloffel- 
chen anzubringen, das Bauch au^stromt In scmer hnken Hand ist em Korb 
anzahnageo, der voH von \ic2erfe» SchmucLsachen ist. Und an den vier Toren 
dieses mandala smd die Vicr GroBLonige {die gStthchen Welthuter) anzu 
bnngen <\gl oben S 152, Anm 3> niit vcrscbiedenen Waffea iQ den Handen 
In den vier Eokcn des mandala smd vier voUe GelaBe anzubnngen, die nut 
vielerlei Edelsteincn angefuUt sind“*> — 

Her Buddha Amitabha ftagt AvaloLiteschyara, vie sich em Emge^eihter 
belfen soli, vcnn er zu arm ist, die kostbaren Farbpulver aufzuhrmgen, mit 
denen das Bild des mandala verfcrtigt verden soil, und erbalt den Bescheid, 
dann soUten statt zermablcner Edelsteine und meialle Blumen und Wohl- 
B®ruche von den entsprechenden Farben ven^endet verden Amit^ha &agt 
veiter, vas geschehen soU, venn auch diesc nicht zu beschafien smd^ „Dann 
soU em geistiges mandala om I^hrer vo^estellt werden“ und „dieMcrkmaIe 
der mantras und znudrSs smd durch den Lebrer zu zeigea “-Erst nach dieser 
Bescbreibusg erbSlt der Buddha Fadmottama die secbssilbigeboheWeisbeit^ 

Es entspncht der Heiligkeit und unendbcben Kraft, Wesen zu erlosen, 
die dieser Fotmel umevohnen, daB ihrc Ectsptechung im Reiche der Sicht 
barkext venn mogbch aus cdelsten Stoffcn gefertigt eem soli Aber werm 
Avalokiteschvara die secbs Silben oboe eine Bescbreibung des mandala mcbt 
mitteilen viU, so hat das semen Grund dann, daU die Fomiel als Gebilde im 
Reich des SchaUsunvollstSndigundunbrauchbarist.veniinichtihreGeschwister 
im Reiche mueren und auBeren Gesichts und in der SphSre der Gesten bin 
zutretea SoU diese Forrael ein Geschopf wandeln und zum Stand der Er 
leuchtung hinuberfuhren, so muC ihr Wesen, das vninderwirkende und vot- 
bildliche Wesen Avalokiteschvaras, alle Spharen der Wirkhchkeit und Akti 
Vital im Eingeveihten hesetzen kdnnen Sprache, VorsteUungsvelt, koiper* 
hcbe Haltung und Bevegung Das yantra - im Fall des Karandavyuba em 
mandala - steht eben funktional m keincm FaUe fur sxch, es hedarf, um zu 
VTxken, des Wissens und der tlhung jener andersgearteten Manifestationen 
des ,,innersten Herzens** emer gottbchen Wesenheit, die es selbst m der Sphare 
Vgl Tafel 27/28 imd die die von Perlen imd Rubznen gbtzem nnd 

immerdar m StrSmen Schatze regnen**, un ScBaubilde Gaaeschae S 116 
*> S 73-76 
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des Sichtbarcn zur Anschauung bringt. Aber aucb im Rcicbe des Sicbtbaren 
Btcht cs nicbt als cinzige Manifestation da. Der binduistiscbe Tantrismus 
kennt den Mcnscben, der dem Eingewcihtcn als Offenbarung des GSttlichen 
gegenlibertritt. In m&nnlichcr Erscbcinung als Lebrer (guru), wie das Ku- 
lamava*Tantra lebrt: 

»,Schiva, der allgcgcn^yartige, zu fcin wabrgenommen zu werden, der 
Trunkcne, Ungeteilic, Unvergangltcbc, - der dem Himmel gleicbt, der Un- 
geborene, Uncndlicbe, wie wird cr vcrchrt? 

Darum cbcn bat Scbiva die leibhaftigc Gestalt des Lebrers angenommen 
und verleiht, wenn er hingebungsvoll verebrt wird WeltglQck (bbukti) und 
ErlSsung (mukti). 

In Haut von Mcnscben gebunden wandclt der HBcbste Scbiva selbst leib- . 
baftig zur Freude wabrer Scbfller ttber die Erde. 

Das Sritte Auge aut meiaer Stira ^Scbiva selbst epriebt) und die Sichel 
des Mondes und cin Paar meiner Arme verberge ich und wandele in Gestalt 
des Lebrers (guru) auf Erdcn dabin- 

So wie tgbata*, ,kalascba* und ,kumbba‘ olle dasselbe Ding meinen <n^m- 
licb einen Topf), so wird ,Gott* <deva>, ybeiliges Wort‘ (mantra) und , Lebrer* 
(guru) gesagt, um ein und dasselbe zu bezeiebnen** ^). 

Ebenso lebrt das Tantrardjatantra: 

^Wie zum Gott, so zum beiligcn "Wort, wie zum beiligen Wort so zum 
Lebrer, wie zum Lebrer, so zum eigenen Selbst (sei die Liebe des Eingeireih- 
ten): das ist die Rangordnung der Liebe (bbakti). 

Den Lebrer soil er nicbt fur einen Sterblicben aebten, aebtet er ihn aber 
dafur, erlangt er niemals VoUendung (siddbi) durcb beilige Spruebe (mantra) 
oder Vexebrungen des Gottes (devapujana)**®). 

Darum wird der guru in Preisstropben, die der eingeweihte Seb filer zu seinem 
Geburtstage spreeben soli, „Schiva“ genannt und „der die Form Sebivas bat 
(schivarupin), „der viele Gestalten anninimt'* aber „in Wabrheit eine einzige 
hat“, — er ist „die Sonne, die alles Nichtwisseus Dunkel zerspaltet", ist „greifbar 
gewordenes Geistiges” (cid>ghana) und „sein.Wesen ist Scbiva” (schivatman)^* 

^) Kulimava-Tantra XIII, 51, 52, 54, 56, 64. -Vgl. die Mondsichel am Schopfe, 
das Stimauge und die vier Arme auf Tafel 21. 

®) Tantrarajatantra I, 30, 38. 

®) Ebendort I, 96-98, Die funf Preisstropben sind von Avalon in seiner Intro* 
duction S. 17 ubersetzt als „Hyinn to the Guru**. Vgl. das verwandte Gebet Ku1st‘ 
nava-Tantra XVII 3—5. 
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Der Guru wd als Gott varehrt, abcr er .»t mcht von «ch aus Got,, «ondem 
aU vollendetcr E.ngc.o.hter dot gotUtchen ^ 

.andelt, befindot .cH "gX - 

r::: vXle'dXX^rXo::. aU Lebte. d,, ^.og - etgenen 

maUn der L.ebe m den Sandalen des Letera handd 
In aoleben Vorstellnngen «nd V«-bnf.en 
Epocte rein indischen Geistea die gotta n jatrtausende vor 

drrbrabn,antaebeE.ngetre.b.eaUv.d.,cbe^«ber.^^^^^^^^^ 

ber an neb entfallet bat, die HalMg Gottlicben Die Identitat 

DerMenseb eikennt t.ch als Lehrer und Schuler als 

der Gottnatur in der zwiefac en rec Identitat und ihre 

lettte -Weaenbeit ihres Beieinander, j.jser Beziebung, erUaren besser 

unterscbiedsloseAusdebnungauf alIeaalsZ.ld.es 

al, der esotensobe Cbarakter f 

rungen, die an das Wesen Lebrer “ud „ 

Wabrheit nur seben laBt, und seiu Seh“lot 

Wabrbei, und .eiB sein ^elb- K„lamavatantra, das die 

kein anderer" heiBt es im XIII P Wander 

Eigensebaften von Lebrer und c u er P voltaeben, vne das Kapitel 

der Belebrung kann sich nur an SebUl „ertel 

Uber die Eintveihung reigt den. Geiste oder aucb ni.t 

Jabi soil ein Lebrer semen Sob ^ a,, We.be eu empfangen Dean 

der Tat prufent>,“ ob er wurd ^guudj^ 

i> , advaitam - na dva.tam “ „ j,, j.eu S^bulc^;” 

»>KulamavaTantraXIV,19,ein phaumya Ayoda Vg 

vediecber Zeit ennnert, an Satya SeHidar ie 

Vers 18 zur Charakt.mtji de. Lebrem „WeM P,„,h der 

IrdfarVerlangen n.eb •• Dee AU der ^.be Lt k- 

Gottheit, und eras er getan hat b"»6t ^u^^jenen Weeensvrandlung a 

rZCnXrgXeu";::dlX..I..« -WdS <derLehrer..b.em> 



zwischen dem echten Lehrer und dem berufenen Schuler wirkt die "Weihe 
^vle em alchymistischer Wnndlungsvorgang „Wie vom Konige metallischer 
Essenzen <rasendra> durchtranktcs Eisen zum Gold sein gelangt, so erlangt 
cm von dcr Weihc durchtranktcs Sclbst Schiva-sein“ ^). 

Wie das Verhdtnis des Schulers zum Lehrer durchaus in der Identitat 
gottlichen Wcscns semen Sinn hat, jcnseits der menschlichen Be^vuDtsems- 
spaltung in Ich und Anderes (Du, Welt), und ■wie dieses Verhaltnis m um- 
fassender Liebe, die sich mit allem eines iveiB, auf alle Geschopfe ausgedehnt 
werden jnuB, ivenn das 2iel der Einweihung za seiner eigenen Gottnatur 
zu gelangen, erreicht •werden soil, kann auch das Verhaltnis von Mann und 
Frau zuemander durchaus kem anderes sem, als die voUige Emheit Schivas 
nut seiner schakti, der Hochsten Cottm, als das Vcrhdltnis des gottlichen 
Paarcs, in dem das attributlose Erne ^nirgunam hrahman) zur hochsten 
mayahaften Entfaltung in eme Urpolantat auseinandertritt Die Gattin ist 
des Mannes schakti, und wie im Lehrer das mannliche Element der obersten 
polaren Entfaltung des Gottlichen Schiva, dem Emgeweihten als Mensch 
gegenubertritt, so begegnet ihm m semem eigenen Weibe, dann aber auch 
xn allem Weibhchen die gottliche schakti m personaler Form, deren spielende 
Entfaltung die ganze Welt und sem eigenes Selbst sind An Stelle ernes figu 
ralen Kultbildea oder ernes Imearen yantras, in das der Eingeweihte das 
Gottliche, das m ihm selhst schlummert, emsetrt und verehrt, nachdem er 
es dutch mantra, dhySna und Auflegen der Hand auf seme Gheder <nySsa) 
erweckt und ms BewuOtsem gehoben bat, kann er im Ritus des Kulatantra 
aucb em lebendes iveibliches Geschopf Kind, Madchen oder Frau als Er 
scbemung der gottlichen schakti verehren Das Kulamava-Tantra handelt 
ausfuhrbch davon in semem X Kapitel 

„Im Monat Aschvma soil er an neun Madchen Verehnmg voUziehen, m 
der Fruhe soli der Eingeweihte sie emladen voller Gottesliebe (bhakti), remcu 
Sinnes“2> 

„Em reizendes kleines Madchen, das ein Jahr alt ist und mit gluckbedeu 


, mcht den Frauen noch dem Gelde ergeben vor Erankbeiten und Abobchem ge 
felt, erfuUt von der Seelenverfassung, ,alles ist icb‘, aller Zweibeit (von Icb und 
Welt usw > ledig (nixdvandva), fest in semen Gelubden “ 

Kulamava Tantia XIV, 89 — rascndra =« Mercunus, das alcbymistische 
Queckfiilber 

^ X, 20 — Die NeunzabI entspncbt den neun Dreispitzen des Neun Dreiects 
Gebildcs im yantra der Gbttin (vgl S 133, Anm 2) 
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tenden Zeichen ^enclien, soil der Emgewchto haden und 
Wo=ons io Verohrung dor Gdttm a. der gchongen Reienfolge 

“t; rd'v'r:: r r.: ra::;r<rLi 

auf den S.ts der Verehrung, setae 

sann.dh..n3ml.elt.n daslmeare 5 ^ ^oUgeruehen, Blumen usw, 

FnUnng emgebt) und vercbre das Kind ® Trank us, e nut 

nut Rauehenrerk und „„ Banane, KokosnuB und 

Milch, zerla'i'ener Butter, Honig ^ > 

anderen Fruchten soU er sie erfreuen > attnbnthaft m 

Eu, mensoldielies Aibdd der Gbnbeben Kraf , «cb^ 
ueibbcber Gestalt offenbart, ist als gura “ sondem m 

geweibte m ibm nicbt das indiva ue e ““ iJemes Madcben <bala> 

tbnt die Gottbeit tveiB „Wenn er ein ,„U er es in 

siebt, soli er denken, es sei die Gott eit verehren und dann weg 

der Meinung, es set die .^ttbeit ^Bender ^ed,- 

Bchickcn"*) Aher diese Verehnmg i ultischcr Sitz der verehrten 

bcbkeit ist andie Venvendung ernes yantras Gottbeit 

Person gebtnden „Ge_scbiebt f darn dienen koi^te, 

leiuen Gefallen daran > - €“i® Hauptsinn ist, dutch Em- 

dem Kultakt seme ritueUe “ “ Ordnungssebema der gSttbehen 

setzung der menschbcben Figur m , ^ GefaB des Gottbcben zu 

'Wesenbeit, das Menschenkmd zum voUg S 

macben, das verebrt werden soU ..ad abnehmenden Mondphase 

Ebenso soli man „am ueunten Tage em Jabr alter 

nenn kleme Madcben, die em bis Jj* ^ Lte der Gottbeit dar‘> 

aU das andere) alt smd“ ^ <devatabuddh.>. verebrt s.e der Em- 

„In der Meumng, sie seien 

geweihte®) ^ , „.ravid> verehre m Gottesliebe <bhakti> 

„Oder abet der Emgeweibte jugendschmelz <yau 

neun Nacbte hindurch neim Jung gleichen Ritual 

vauarudha praniada), die scbon 


TEbe^dfi:^^ ^T^lefconbei. .md' B daTscbaddba. Labta. 

reie Lannner,grol3=Bes.urmag,..d.eb ^^3 



Welter heiBt es „am Freitag soli er ein schSnes Mddchen, das er mag, 
<kaiita> im ersten Jugendschmelz, mit alien Gates verheiBenden Zeichen 
versehen, das ihm gefallig ist, das rcizend und schon iiber die Pubertat 
lunaus ist^>, einladen und zu sicb rufen Er soli ihren Leib durcli Baden imd 
Salben rem macben und sie auf den Sxtz setzen Mit Woblgerucben, Blumen, 
Gewand und Schmuck soil er sie scbmucken, wie es Vorsclirift ist, darauf soli 
er sicb selbst mit Woblgerucben, Blumen usw scbmUcken Er soil die Gott- 
heit m das Madcben bmeinversetzen und ibr Opfer darbrmgen durcb die 
Reibe der Handauflegungen <nyasakTatna> Nacbdem er die Verebrung m 
den iibhcben Formen abgewandelt hat und ibr Weihraucb und Licbt 
dargebracbt bat in der Memung, sie sei die Gottbeit, soli er sie m Gottes 
liebe mit Dmgen, die die secbs Geschmacksarten an sicb baben^, mit Fleiscb 
und anderen Speisen und Leckerbissen erfreuen Siebt er sie auf der Hobe 
der Freude angelangt ^praudbantollasasabita), soil er den he^hgen Sprucb 
der Gottin (manu mantra) murmeln, selbst von der Lust der Jugendkraft 
erfuUt <yauvanollasasabita>, mit semen Gedanken ganz m das Scbaubild 
der Gottbeit versenkt Nacbdem er, ohne dafi m semem G^xste erne Ver 
anderung vor sicb gebt, emtausendundacbtmal^ ibr den gemurmelten Sprucb 
UBW dargebracbt bat, verbrmge er die Nacbt mit ibr Wer m dieser Form, 
diei, funf, sieben oder neun Freitage Verebrung ubt, dessen frommer Geivinn 
<punya) ist nicbt zu zablen“ 

Das Tantrarajatantra lebrt, wie die Verebrung eines bestimmten Aspektes 
der umversalen Gottbcben scbakti „Nitya Nitya * genannt, mit Hilfe von. 
sieben jungen Frauen vollzogen werden soli diese Gottinnen Aspekte 
der Nitya Nitya) stelle er in der beschnebenen Erscbemung vor seme umere 
Schau und verebre sie in den cakxas Ebenso setze er in den sieben cakras 
sieben junge Frauen em, die das Ausseben der Gottmnen baben (tad \ania) 
und reizende Erschemungen smd, und verebre sie der Reihe nacb wie oben 
bescbrieben ist Mit Blumen, Gew&ndem Woblgerucben, Blut und anderen 
Speisen stelle er sie zufneden Smd sie zufnedengestellt, so smd aucb die 
scbaktis, die ihnen gleichen, zufriedengestellt ** <XVI, 89, 91/92 ) 

^) puscbpuu = eine die die Bluiae hat d h menstruiert 

^ Nambcb beiBend sauer suB sakag bitter, zusammenziehend 

®) VergroQerung der z B bei Namenshtaneien die eine Gottbeit m ihren Aspekten 
•umgreifen woUen, beliebten Zahl 9x12 = 108 und hier verwendbar, da durch 
neun teilbar 

*> X, 39-46 
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KeL.n d.e=ec zu bcsondcrcn Kuhz.ecUn 
der B5tU,chcn sch.U. .n mcnscbl.cbez “ 

Bcbemung aU Gattm dcs Eiagavc. ten i ” ^ Kula-behre" 

Eebakt.')“. Im Kulacudfimanttantra, dem 

faBt d.e gotthebe Ecbaktt.hre Bcz.ebungzum Gbttbab 

m mrtl zusamntcn, d.e das VerbaUms dee Gat.en zueutandee ut 

steUangen und Braueben der Tantras 

„Ieh gebe em m demen Eesehemung bnngt 

<peabbu> AuBee m.e .st J bee dee 

Daeam wenn Erzeagtes s.eb en Eeschemang bnagt, daeam 

AuQer dir ist kem Vater» de f* f 7 i»n liast du die Form des 

hist da aUem <mem> Vatee ^“',jen stehst du irn Stands 

Vaters, zuvcilcn tr3gst du des 

des Sohnes, zu^seilcn bist du mem Scbli er sich die Welt AUes 

Aas dee Veeein.gang von Schiva and sehakt. entMet 

besteht aas Sehiva und scbakti, ^ a Here der Getter, 

BberaU, - tiberaU bin ich, 0 GroBer Herr' AUes bis. 

and aUes bm loh, du ^'"6"'“ ’> Verbandensem allmdiseher Gatten, 

In solcben Worten 1 st das anlSsUc aad 

ibr , Zwei in-Eins", das dureb den FU»ui.ntod der W 

nach auDen eicbtbarstcn Aus c -ri * m fur die imendbcbe Fluchtbnie 
Tod und ^Piedergeburt sem eigeoes Symbol gottlichen 

mdiscber Zeitraume bejaben wo te. - n daB es, von seinem weib 
Wesens erbaben Das Geheiniu« des Cot^e^ 

bebeu Aspekt aus betraebtet, , 1 s Gebarenn des Gatten 

lang einer alien Ansebauang von der ^asammen 

MaL Gesetzbacb bar diese der 

gefaBt „Die Gattm <jaya> ist dar^ Gatten, well 

neuem geboren wird I T 

. ,,rv TT 90 /fliieh mtyakanta 


5m geboren wiru ^ , ^ 

^ mtyakanta 

i> Z B Kulacudamamtantia anderen ‘ = pa^a schakti 

genannt II, 30> im Gegensatz zur , Z.negesprachen des 

1) Die Selbstoffenbaroag del J'g ^ebalti “"'“'■“'*'’''” 1 °™ 

Golbcbeu mit sieb .elb.t vor s.eb »Jt:d,Uebeu Ted die K.Ue des bebr.is 

bald mit semem mannbeben 
gegenuber dem anderen ubermnunt 

3> Knlacudamamtantra VII, 81 ^75 



sie Mutter semes Sohnes ist, lu dem der Alann zu neuem Leben, zu irdischer 
Unsterblicbkeit erstebt^) 

Alles was in der Welt ist, ist Scluva und schakti in dex Verenugung der 
Oatten sttirzt die polar gespannte Zweiheit des Gottlichen m ems, in ihr 
tntt menscblicbes Be'wufitsein uber die Grenzen seiner Vereinzelung ms 
Keicb der tJbergegensatzlichkeit und hebt sich in seiner Polantat auf <es 
wird nir dvandva) Die eheliche Erotik ist em Weg zur Erfabrung der eigenen 
Gottnatur in der Aufhebung von Icb und Du, im Versmken der Welt, m der 
l)bergegenset2licbkeit von Lust und Schmerz usw 

Diese Auffassung des cbelichen Eros, m der die Gatten sich als Scluva und 
scbakti begreifen, bnngt das primitive Tnebleben zur Selbsterkenntms semes 
Wesens, wandelt naturbcben Drang zum gelassenen Spiele des Gbttlichen, 
verklart das Smnliche imd vergottbcht die ebeliche Gemeinschaft^) 

So scbildert das Kulamava Tantra im XVJJJ Kapitd, das dem Ijebes 
gotte geweiht ist, die Vereimgung der Gatten als Heimkebr des Gottbcben 
aus semer Zerspaltenheit im menschbchen BewuBtsem in der Begrifisspxache 
der Samkbyalehre t,,Der Mann, dessen Leib scbiUemd spielendes Icbgefiihl 
ist (ahamkara), dessen Glied^> der innere Sinn <manas) ist, der Statte der 
Wabnbefangenbeit ist, soil sich mit dem Weibe veremen, dessen Leib Ver 
nunft (buddbi), dessen Schofi Denken <cittain> ist ‘ Wer, die Liebesvereini 
gang sich immer so deutend, seine Frau liebt, der erlaugt Lebensgluck <bhukti) 
und Erlbsung <mukti) imd beruckt das Frauenherz” 

Die SSmkbyalehre laflt aus dem „Unci 2 tfolteten“ (avyaktam^ als stoS 
Auf der Anschauung, daO der Soho durcfaaus mchta anderes als der verjungte 
Vater eei, beruht ja der Ahneukult und damit die brahmanische Famihenordnimg 
■<die der Lehre von der Seelenwanderung standgebalten bat, obschon durcb eie ibre 
Grundanschauung aufgehoben vrurde) Vgl Ascbvalayanas bausbcbe Brauche 
J, 15, 9/10 ,Wenii der Vater von der Reise bejmkebrt, umfaBt er den K.opf des 
Sobnes und murmelt , Aus Gbed urn Gbed eotstebst du, vom Herzen her ivirst do 
geboren Du bist mem Selbst nut Nameu ,Sahn% als solcbes lebe hundert Herbste 
Damit kuiJt er dm dreimal auf den Kopf** 

*> Vgl Kulamavatantra V, 111/12 , Wer aber nut seiner Gattin als der schakti 
umgeht (sevayet) ist em Diener der schakti <schaktisevaLa>“ „die anderen 
smd Frauenkuechte“ ^stnmscbevaka) 

3) Hier mit „scluva“ bezeicbnet, dem Ewig Mannlicben, - vie umgckebrt das 
Lmgam die gew6hnbchste Darstellangsform Scbnos m Tempcln lat, und ISatur 
gebilde, die emem lmgam abnein, &ele fiir Wallfobrer sind 
‘> XVHI, 27/28 
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lichcs \7andlung8nr<,dukt die Vcmunft <buddhi> als das „GroDe“ heryor- 

i 1 Is dcr sich in wcitcecr Wandlung da, Ichgefahl abspaltet; an, .hna 

gehen, aus ucr Sinn die funfauCcrcn SinnesvcnnSgen 

diffcrcnzicrt sich wictlcrum der Inn * srhlieDlich in 

besondercn Plata fdr .ich, c, i.t Funktion der 

met sdtd gelchrt, daB die Veteinigung 
Eci als der entacheidcndc Heimgang “ nienschlicbe Akt 

Unentfalteten in seine "E'”' iem die einzelne Seele 

ist symboUseher Vorgang nnd 6. Ununen soli, ist ein Sakia- 

ant Erfahrung Ihrer Bedeutnng eingeweibt i,f>. 

ment, da, den verwandeln so , niersehreitet der Tanms- 

InaHen.^eibliebendieg^tbebe^,<iaU.^ 

mm in der „Kula-Lehre die Nachkommensehaft, 

die „Fainilie*‘ al, Gemeinseba t von » valliee Identitat von Erkennen- 

aU da, .Drei.in.Ein,‘ i,t da, Zeiebe_n “7“ ar>, wie e, beiBt, 

dem» Eikennen und Erkennbaren heiBt von jEinzelseele* 

,MaB‘ <m4na> und „S„dieh der Mannigfaltigkeit 

.Erkenntnis* <jnlna> und ,AEe < 3,5 Manifestationen em und 

der Erscheinungswell. Sie smd ’ , seinem vereinzelnden Kontur 

derselben sehakti, die nur dem "“'"*=“'> 7 : 

befangenen BewuBtsein versebieden c bloCe Reflexion zu gewinnen, 

Die Erfahrung ihrer Einheit ist arc Vandlangsproaesse, 

ibre wabre Einverleibung kann n« da J forder. Die 

sem, der - trie aller Yoga - J „„r gedankheh uber- 

Sehranken mensehhehen Emael ^ ^ertan warden, denn die 

flogen warden, sie mussen kultise ® a ur nbergegensata- 


t>Hieristdi=.ch.n Jahttausendevorber inde^^^^^ _ 

schanung von der Wunderkraft de. W.»e Akt» 

.0 wL“. war am m den Kre.s d.r 

wedi nnd ihn mil diesem W.s.en nbt, m .n 

den ’Wnknngsm.an.menhang der ^ ^ religiOsen Ertahrong nnd E™eb»^ 

die damn anhebt, da ^ ^ Adept.n etfahrbar ut. 

Mittelpunkt heraus voUzieM, cue I77 
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lichen Emheit ist kem Flug des Geistes, eondem eine Wandlung in der Sphaxe 
des Seins Als Emzelwesen ist der mdische Mensch in seinem ganzen Lebens- 
gange gebunden durch sittlich-religiSsc Ordnungen, die, als g8ttlich gesetzt, 
ihn von der Stunde seiner Geburt an tunfangen und je nach seiner Herkunft 
und seinem Geschlecht in ibrem Pfiichtenkreise differenziert Bind In ihrer 
ErfuUung weiB und betatigt sich der Mensch fortdauemd in semer Besonder- 
belt, ihre treue ErfuUung verheiBt ibm zwar ein gluckliches Dasem auf Grand 
rechten Wandels m diesem ync in kommenden Leben, halt aber sem Wesen 
m eeiner Vexemzelung uneilost fest Daher erschant die Kula*Lehre einen 
Weg zur gdttlichen Ubergegensatzhchkeit dann, die Bmdungen, die das 
EmzeUeben halten und tragen, zu durchbrecben, - mcht m profaner Unmoral 
sondem in kultisch streng geregeltem Ritus, m den Kula-Gebrauchen <kula 
cara} 

Wie lebenzerstorende Gifte, die, in nchtiger Form zur rechten Zeit lerab 
folgt, das Leben retten konnen, verordnet der Kulacara das im AUtagsIeben 
Verbotene als kultische Ingredienzen semes Sakxaments, die dcm Emge 
weihten den Weg zur Vergottiiag auAua Diese Ingredienzen werden kurz* 
weg die „funf bPs** <Ma*kara*pancaka) genannt Alkobol (madya), Fleucb 
<mam6a), Fiscb <matsya) und aufierebebcbe Liebesvereirngung (maitbuna) 

Als Funftes kommen Hand* und FingersteUungen <mudras> bmzu Diese 
alle „erfreuen die Cottbeit“V Der CenuB der ersten vier gilt im profanen 
Leben als znebr oder minder schwere SOnde Es ist nicbt nur ibre elementare 
Fimktion, berauscbend und entfesselnd zu wirken, die sie zu sakramentalen 
Essenzen macht, viel mebr ibre Eigenscbaft, daD sie, kultisch geadelt und 
in ein Zeremomell gebracht, den Emgeweibten der moraliscben Ordnungs- 
sphare semes AUtagsmenschentums entrucken Das Pathos der Antithese 
gibt dem Verworfenen die Wurde des Gehedigten Die Gebote, die dem Em- 
zelnen im profanen Leben seme Grenzen ziehen und seme Haltung bestnnmcn 
und die auBeren Dmge als erlaubt oder verboten kontuneren, werden ntueU 
aufgehoben, um emer kultischen Erlcbnissphare des Unterscbiedslosen, Uber- 
gegensStzbcben Kaum zu geben Aufgabe des Emgeweihtcn ist es, in diese 
Spbare emzutreten, um sicb in ibrcm Medium als em v6lbg andercr zu er- 
fabren, als er sjcb im AUtagsIeben wi««en konnte und durfte Die Haltung 
des VoUendetcn, ttbergcgensaizlichen Vergottctcn wird im Ritual \orMcg 
genommen, um, erfahren und geUbt, \om Emgewcihtcn sich eiaierleibt zu 
vcrden, damit di e WcscnsMandlung sich an ihm > ollziehe Die idcale Haltung. 

Kiil&nia\atantra X, 5 
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ie .Icr Linger cbtc nl. Zicl cr.trcbt, m»B ^on ibm m ntueller AktmM 
^orvcEBenommcn «crdcn, um .bm zur rfalnr zu «crden. W.e der b-ddbi- 
fusebe Adept des „Kre.scs der Sebgbe.r e.cb selbet ah MabaeuUa mit der 
«ed,bebea Gestalt .m tnnersten dcs ntandala vorstellt (vgl oben S 81 >, so 
nttamt der E.age.e.btc de, KuWebra d.c Hahaag des bOebstea Sebtva e^, 
der at.lbd.eb „..t der sebabt. serscba.oUen .st. Uad da Seb.sa and sebak . 
aUer^arts s.nd, bebt er d.e begrearende Bmdaag aa d.e “S'”' ^atun (sva- 
schakt.), d.c .bn aU E.arelex.steaz best.n.n.t. aatand cat s.eb 
des KaltaUs ra.t c.aer para-sebaku-) Er 

beb.Led.bart.gen, a as der “„„Vwabrhe,t w 

der AktiMtat inncrcr Bildvorstcllung VO • n cif walir ist 

-a * *fi» Ifftnn erfahren, dali sie wanr isx. 

lebt - in innerer oder fluOercr Ai-tivi **» Gnade 

EsgU,tkeuienanderenWoE.uihr,-nuremenande«^^ 

Es ist das techniscEe Gelieimnia des » „»tiRStzbche Haltung 

ptofan verpbnt .st, dean die I^^^Sbeh be8t.ma.te and 

des retnen GOttbeben and das um and „„nubet Ztetseben ibnen 

begrenzte measeblteb. Seta stebeu '‘“‘f Vt?.aa 

sebetnt ke.n 'Weg der GbergSage, nur “ " ^ ^ p „ entsteht, 

„D.e Freude, d.e aas der H.agabe “ Alkobob 
..t Erlbsang <mokscha> fur d.e W.sseaden, Todsuade 

gewe.hten. , „ ,jer N.chte.ngewe.bten> 

Sebiva bat den Kula-Pfad ,5,, „£ gemem Schleehter 

gemeu. .st, .st erbabea, was « ..e (akSryaa.) .s. boebs.e 
Wandel (anacara) ist rechter W 

Pdicbt <karyam> Getrank sem, and was su essea verboten 

Was zu trmken verboten is , s vereimgen darf <BgamyB>, damit 

1st, soil Speise sein, womit man sic Kaubka <Anhanger des 

SOU man ,.eh vereimgeu (gamya), .-ena man em 

kulacara) ist “ . n-- Dmge erfahre 

Damit man die uaterschiedslose B H.m- 

„N.cht Gebot uoeh Verbet, mcht frommes Wer 
mel nocb HbUe g.bt es fur die Erde au Sklavea, 

Femde werden zu Freunden, off'-*" i,, 

alle Mensebeu werden zu abch za, aUe S.olzen bezeigen 

Die .hr Gesicht abwandten ke>»«" fur die Kaubk ^ 

Ebrfurebt, die H emu.g;towmdcn^^ 

i> para =■ der aadere I79 



der Tod wird zum Arzt, offenhar wird das Haus zum Himmei, heihg word 
der Verkehr mit Frauen fur die Kanhkas 

Ber Adept des kulacara ist ein Yogm und wean er sein Ziel ubergegensStz 
lichen Seins erreicht hat, ist er der Welt, die m Unterschiedlichkeit und 
Kontmren lebt, Aigemis, Gespott und Ratsel 

„Der Erloste spielt wie ein tonchtes Kind, der Herr des kula wandelt 
ember -vvie ein Stumpfsinniger <]ada. Idiot), wie ein Irrer <unmatta> redet 
der Weise, der Yogin des kula “ 

Lebt der Vergottete wie andere Menschen, so geschieht es in Anpassung 
an ibr Treiben, um ihnen zn helfen 

„Der Yogm genieBt die Sinnenfreuden, um den Menschen zu helfen, nicht 
aus Verlangen, alien Menschen gefallig spielt er auf Erden,** und verhullt 
damit sein wahres Weses 

„alles verdorrend wie die Sonne, alles verzehrend wie das Feuer ist der 
Yogm, alle Genusse genieOt er und doch bleibt kem Makel an ihm haften 
Er ist allesberuhrend wie der Wind, allesduicbdnngend wie der Ather “ 
Benn er ist Schiva geworden Schiva sagt von sich 

„Nicht auf dem Kailasa wobne icb, nicbt auf dem (Weltherg) Meru, noch 
auf dem <Berge> Maudara wo die ,Wisser des kula* weilen, da weile ich‘* 
Schiva, mit schakti unauflbslich vezemt, ist Zwei in Eins Wer das wexB, 
sieht zwei groBe Ztele mdischer Spekulation und des Yoga unter sich das 
Erne, , Zweitlose“ des Vedanta, und die ,,Zwe 2 beit**, deren recite Scheidung 
<viveka> die Seele aus der Verstnckung m den Samsara l5st (Samkhya Yoga) 
Schiva schakti sind ernes und zwei sie sind das m sich Ruhende, unterschieds 
lose Gottliche und smd seme Entfaltung zur Welt im Spiel der eigenen maya, 
die schakti ist 

„Manche streben nach dem Zweitlosen (advaxtam), und andere streben 
nach dem Zweihaften ^dvaitam) Mein wahres Sein ^tattva) erkennen sie 
nicht, das der Zweiheit wie der Zweitlosigkeit Bar ist'^^ 

Darum smd Weitgebundenheit fsamsara) und Erlosung eines, daninx sind 
dem Adepten des Yoga die Freudeu der Welt <bhoga> nichts Verwchrtes 
Solange zwischen Askese und Smnenfrcude erne Grenze gezogen wird, ist das 
Wesen dcs Gottbchen, das Zwei in Ems von Schiva und schakti, von rcinem 
Sem und Spiel der maya mcht begnlTen Freihcb muD die Sinneafrcude als 
Ingrediens des Yoga gefaCt und als Bestandteil heiligen Lebcns gcbeiligt 
Ivulamava Tantra 50, 5S'~58 60, 61 63 72 7a— 77, 91 
*> I. 110 
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warden durch das W.ssen, daB s.a es ist, dre den Manschen sclnva-sahaku haft 

'“"“vaTpneht anr SchaUr: ..Worn vrele Worta - 

mamas Labans- n.aht rst am Vandal fdharma) Blarah dam 

wann dar AsLet fyogm) niaht ^mnenmen^^^ ,3, °ffindat ’srch kame 

Smnenmensah <bhogm> nicht znglei Knla-Lehra, deren 

VoUandung dar tlbargagansatabahkmt). damm « 

Wasan Askesa nnd Smnenfrenda rst ftogabboga™aka>^^^^=m^^^^ 

0 Liebe' Offenbar ■w'lrd Sinncnfrcude < oga> Samsara 

ward m frommam Vark, nnd rur Erlosmrg <n,okscbayata> trrrd 

nn Knla-Vandel, o Herrm das Knla *) .ahrtansendalte 

In der Gleiohsetznng von yogm nnd bb gm Hnft zwischen 

Gegensatz von Askase nnd “ft he’, da smd ernes m der 

dam Absolntan nnd dar Wait dar nraya sahbeBt s.ch n 

schakti=) Inerediens das yantras 

Die Yerwendnng der para schakti a s a ^„rte bezeichnan 

der GSttmfindet seine Rechtfertignng in eni „niem lo 8 “ <nir- 

Bmdnng <bandba> nnd ErlSstheit <mo “ “ ’j ^^nicht mem“ wud 

mama), mit „mam“ wird die Emzalseale festgebd 

sia arlost»>. „Die kultischa Vereimgnng J jUrtnabsiamng anf der 

„Sohrt.cakra“, im „Kraise dar Sebgkei , getucakra" das Maha- 

Ebana innarar Schau fur Baddhistan z_B^_^ 

r> Knlamavatantm II, 22-24 ^ Buddialehre auch auBathalb Jner 

“> Es verdiant angemarkt zu werden, „agemunde 

tantristischan Ecrm m diase “''“2. “ ’aiSan Zen Vgl die Original 

1 st, n-ambah in direm geistigstan Z“e'6'- des Binsai Zwe.gas der Zen- 

qnellen, die Schne, Ohasama, dar designierte Pam ^ ddhis- 

setae msammen mit August Faust ” 1925 ), ..Wedar Suude uocb 

mus m Japan- <F A Partb- ^ Statte Du darfst uiabt b.g.u, 

Gluak, wader Gewnin noch Veilust a trrvana'“ <S 72) 

uielit suaheu mnn.ten der N.tur «« da. v.Illouuneuen Nirvana!^ 
und eBt, wie es euch Cescbichten von Jusze und von den be^en 

<S 73) Vgl feruer die '■""''““^“Sf^.sa.diebke.t ffd 

Monchen, S 89 - Ver^sirkbchung ^teransch als „ProbIeine fi» 

tlbungeu, deren tradit.onelle .A-dgabeu U ___ Prof 

vgl Iter ihneu bes.uders Prob eu. 2, 27, 

Ohasamas, S 7/8. 25-29 und 33 

»> Kulamava Tantra I, lH 181 



sukha, dessen Darstellung im figuralen Kultbilde z B. Bilder Vajradharas 
Sind, denen als rein Imeares yantra hinduistisclier Pragung das schri yantra 
mit semen inemander verschlungenen mannliclieii ^ahni') und ^veiblichen 
<8cliakti-) Dreispxtzen entspncht In der „cakTa-puja“, in der Verehrung des 
Schri-cakra wird der Verehrende selbst znm Ingrediens des yantra {hier cakra 
genannt) Er selbst ■vvird zusammen mit der paraschakti ‘wesenthcher Be 
standteil seiner figuralen Fullung, um sich, veremt mit der para*scbakti, als 
Schiva-schakti zu erfabren „Nijt Gottlicbes znag Gott verebren**^^ — der 
Eingeweibte projiziert die Gottbeit semes Herzens, seme verborgene Gott« 
natur, um deren ubergegensatzlicbe Erfabrung er nngt, nicbt in ein yantra, 
sondem weckt die schlummemde Gottbeit in sicb selbst, um als das GSttbche, 
das er ist, den kultiscben Kreis zu betreten Mit seiner para-scbakti spielt er 
den Gott — er mimt ibn — um das Wissen von der eigenen Gottnatur zum 
Sein zu wandeln®) 


„ii8idevo devam atcayet“ ein anonyioes Zitat bei Bhaskararaya <S 277), dem 
ein smuverwandtes foigt „zu Schiva geworden soil er Scluva Opfcr datbnngen “ 
<Schivo bb^tvi scbivam yajet ) Ebeodort ein Zitat aus dem „GeheiDinis der beibgen 
tlberbeferuag** <Amaayarabasya) ,,Die Gottbeit, die das eigece Selbst ist ^atma 
devat&), ist mit 'Woblgeruchen und anderen Dingen, die von den Torec der Sinne 
Bufgesommen verden konnes, inz Weseo des Wtssenden zu verebren <der da veiC) 
icb bm der Gott (mahamakba) ** 

^ Neben dem Fall der cakrapujS, wo der Eingeweibte mit einem eingeweibten 
weibbcben Wesen als gOttbcbes Paar lonerhalb des yantras figunert, ist aucb der 
andere - theoreCiscb zu erwartende — Fall beZegt, wo er allein auf dem Sitz des 
GOttbeben Platz nimmt, um seme eigeue Gdttbchkeit zu erfahren Der Nity5scboda* 
echikarnava lebrt II, 10/11, einen Bitus, zmttels dessen der EingcHeihte Macbt 
iiber andere Wesen erlangen will ,,Der Euigeweihle niinmt m der Mitte dcs cakra 
Platz und etellt eicb selbst ganz und gar xOtbch vor und das Objekt seiner Wbnsche 
{s&dhya) denkt er sich von gleicher Farbe Bonn wird er \on alien Reiren sebOn 
und ein Lxebbog aller \Felt ** Bhaskararaya zitiert bierzu einen Vers aus einem an* 
deren Tantra* „er soU sich selbst von rOtlicbem Clanze \or8tcllcn, der we dcr Glani 
von tausend aufgebenden Sonnen ist, und aucb das Objekt seiner VCnscbe soJJ 
er sich rOtbeb vorstellen *‘ Die ROte isl bier <we die rote Leibesfarbe der Tnpura 
sundart) Symbol des Verlangens und Zlmdrangcns nach der Erscbeinungswelt 
Etwas Verwandtes ist es, venu der Eingeweibte Kleidung und Scbmuck m den 
Farben dcr Gottbeit anlegt, um in dieser wentger drastisehcn Form seine Fin 
belt mit ibr rum Ausdnick zu bnngen Bhaskararaya bnogt dafOr im Kom- 
mentar zu IV, 36, cm Zitat aus detn JnanSmaia bei 
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yantra dor caUapdja, dom dor E.age«c.hto sellst aU 
d.ea,, errooht daa yan.ra dom rormenbea.and “f f ? 

stoffliclier Dichtc, Icibhaftigcr WirUicbkcit Hier " 3ut„el,aut ver 

1 t c vor dem mneren Auge auigefiam, ver 

mantra rein mnerliclicr Schau, d esotenschen Typen 

ehrt and emgeschmolzcn wird Zvn yeestens nur durch d.e lite 

de3 jantras, von dcnen wr Uneingcwei e , . wissen, stehen die 

ransche Tradition bekannt gcwordener Q^^^^g55j]jeniata (man 

figuralen Kultbilder <pratimo>, die Bgnral go t ^ Wesen von 

da,a> nnd die rein bnearen Gebilde empfangt, 

diesen bciden esoterischen Extremen er v i, ~ Mittelstellung zwischen 
deron Ort in dor geietigcn Welt ^diens an ver 

diesen beiden nnd dnrch die Ideologic, d- 

Bchiedenen yantra Typen gemeinsam ist, es ^^dacht ist die 

Gegenltber der Rol.e der Vo-eUungsWt^tm^^t ^ 

Holle des GerSts <yantra>, deasen sie a„ SteUe der lebendigen 

damm kann es so grundverachiedene a!, Sitr <pitha> ein 

raenscbboben pratima, die “ -Wasser als Behaltnis der Gott 

gebt, kann anch ein Topt mit . Oder ein Ding, da. 

belt treten, in dem sie eingesetrt nn yantras niebts gemem bat, 

formal nut den von Menscbenband g P spiegebiden 

kann mm StOttpunkt des mneren ^^„a eignen sieb lenebtende 

Wasserflacbe ernes TopfesmUnearemOrtongsscbe^ ^gn^^ 

Objekte gnt Der Emgeweihte proj™® ' pjamme einer Lampe nnd 

Gottbeit samt den Gestalten ibres _ ypahrend der tagUeben 

verebrt sic m ibr der Vorscbr^t enmpre^en^^ 

Morgenandacht (sandhya) geschieh die eben aber den Hon 

HerLs, mdem ibr Sebanbdd m die « Gefolgsgottheiten gebt 

ront beranfkommt '“■‘'“S'"’’™' r;" ^.n die voll.t 5 ndige fignrale FilUnng 

Bie m das Sonnen Rnnd <siirya OetibeBbcb kann aneb der kultisc e 

em^bnearm^^ 

l>Ta.tra„t«-^n;,« “ in dmen secbs feindvemieb.ende 

6 Wassexiopfe g-tat -rd 


schaktis zn verebien ..varanSm devim dbyalvi vidliivad 

=> Knlamavatantia X 15-7!) , , 

" „ X 55 ff Erne vervandte Piojcktion ““jy 

•> Mamavatantra X » Nityasehoda.chiklmava 

Gottbeit be. em.mlaebe.aaub.. finder » jg3 



Akt des Heimgangs zur iibergegensatzhclien Gottnatur, den der Emgeweihte 
m Bildentfaltung und -emschmelzung ubt oder durch Betreten des schri- 
cakra, auch durch mudras <Hand- und Fingerstellungen) voUzogen werden 
Das ICulamavatantra lehrt z. B ^VI, 96) »,Die schakti seines eigenen Inneren 
laBt der Emgeweihte sich erheben und erfireut die Gottheiten seines Leibes,“ - 
namlich indem er ihre liebende Vereinigung herheifnhrt. Er selhst ist ]a 
Schiva und schakti — «,Der Daumen** das ist der lingamhafte unter den 
Fingem, — „ist Gott Bhairava ^d i Schiva)j der Mittelfinger*^ -- im Indischen 
weiblich* madhyama ,,die nuttelste“ d i auch die yom — ,,ist Candik^ <ein 
Aspekt der schakti Schivas) Indem er Daumen und Mittelfinger veremigt, 
stellt er die ,Familie‘ <kula-8antati) zufrieden “ D. h er voUzieht mit den 
Fingem die kultische Zeremonie der cakra>puja der Kula*Lehre. 

Die vcrschiedenen Formen der yantras steben mcbt gletcbwertig nehen- 
einander Es giht eine Bangordnung zwischen dem menschliehJeihhaftigen 
und dem Ahhild in Stem, Erz oder Holz, wie andererseits auch zwischen dem 
figural erfullten und dem rein Imearen Ordnungsscbema Das Gbtthche ist 
geistig'unkbrperlich in seinem remen \?esen, die Gottheit hesteht in ibrer 
Leihhchkeit aus mantra <devatS mantrarfipm!) darum haben die geistigeren 
Formen des Kultbildes und der Andacht vor den stofifhch groberen den Vor« 
rang AUes yantra ist ja nur Behelfsmittel, genau wie auBere Darhnngungen, 
Blumen, 'Wohlgeruche, Licbterschwenken, deren entraten kann, wer den 
ganzen Akt der Andacht nur mehr aaf der Ebene, die emzig gultig und frucht- 
bnngend ist auf der Ebene innerer Vorstellungen zu vollzieben vcrmag, - 
deren bestandiges Spiel ja auch fur den aufleren smnlichcn Akt unerlaBhch 
ist, soil er nicht frucbtlose 3Iechanik sem Je weniger der fromme Akt emn- 
Iich greifbar ist, desto starker spannt er das Innere des And&cbugen an und 
desto grofier ist seme Wirkung Hbfaer als der laut rezitierte Spruch etebt 
der geflvisterte, hober als der geBusterte der nur inncrbcb aufgesagte^) 

„Der hocbste Stand ist der eingeborcne Stand ava^tha* die em* 

geborene Gottnatur des Menschen), der mittlere Stand ist das Festhalten 
des inneren Schaubildes ^dhyanadbSranaJ, der niedere Stand ist Rczitation 
von Sprtichen zum Preise der Gottheit ^apastuti), der niederstc der Niedcren 
istVerehrung durch Darhringungen (bomapftj&, die cm yantra voraussetzt) ^ 

*) Zitat hei Bhasknrar&ya m Nityaschodaschikarna^a V, 7 lauler jop® hnagt 
zebu*, geflQstcrter hundert-, rem inncrLcbcr tau«cndlbltjge Fnickt. Ehendort, Y, 18, 
>»erden laute und geflQsterte Rezitation auf emC Stufe gestcUt, den boberen Rang 
bat die iunerlicbe Kullroa^atantra IX, 3t 
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„N.cht.Tun <.Wa> 

Schweigen ist die hochste Rezitation, ErfuUune" *> 

Mdeutfaltung (dhyana), Wunschlosigleit «t ■' ^ 

D.se Anschanung .eM d=. .a de. e» 

obere Grenze, -Ncnveist es in cm nn e noch m der Sphare er 

zwar Jlittler und Fdhrer zum GSttlichen ist, a Schem, 

heblicber Gottesfeme Alle Schau des ott c unteren 

seme maya, nicht sem 'Wesen und giU aU Eingeweihten in das 

Stnfe, die noch augenhaft ist, wo nur as ^ 

GSttlielie eingeht <das darum Etschemimg Geistigkeit) 

Itches Sein Das Nicht Denken <die Lee , Paradoxon wnd 

ist die hdehste Schauhddentfaltung nut diesem 

die RoUe des Knltbildes als ernes bloBen yan t ^ ^estUchen Runst 
Hier imd der Gegensatr des indisehen j,efruehtet ist, emen 

deuthch, die, soweit sie ttgend von „f Uassische Kunst der 

pUtonischen Zug an sich ^ “ Abspmng m die indisehe 

Betrachtnng zum Spruughrett dient , Ideologie westlieh 

Wt fuUbar zu maehen, emmal gegensatzbeh nm 

klassischer Kunst Gesagtes Abendlandes und der Ideologic 

fassen Der antike Geist hat der Bd g hmterlassen, m der 

seiner Kunst als ein "„te 

er das Gottlich-Ahsolute sah Fur Plattn en das Allgememe, 

transzendenter Sohauhilder, die g=g-="“ a„,iaus individueU -d 

den idealen Types darstellen, die aber .dealer DdTe 

dutch und dutch koutunert sind ^ zeichn.t, ist nicht kontm 

renziertheit Dud Gott als Xtlallsreinheit, selhstleuchtender 

los leere Geistigkeit, fi"8egenaa.^<*t ^ .Uer geistigeu 

Spiegel ohne Bdd, soudem ist Totltat seiner Bezuge denU 

Inhalte, ist das Geistige, das sich Aristoteles f 

undweifi (Die Form dieses Wisse.su. ^ j^^__^_„^,j.„,. ,1a Scholastik 
heherrscht als adaquate Formel des Goub ^“■’“’■’tVen 

und Mystik ^-ri"d.e L re 

19 Jahthundert Hegels „E y P j,, bogos D'e _j; 
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i> Ebendort IX, 38 dicser Id« ^“^22 
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„Ain Anfang war — das Wort“ ist bezeichnend fur die abendlandische Auf- 
fassung vom Absoluten als Wort ist es konturerfuUte Klarheit, es sagt sich 
selbst aus und es bat Vemunft in sich Es stebt also der mdiscben Idee vom 
reinen Gottlichen polar gegenuber Ihrem Gegensatze entspncht em Unter- 
Ecbied in der Funktion der Kunst in Indien und im Westen In beiden SpbSren 
leitet die Kunst, wenn sie sich bScbste Ziele steckt, den Menscben vom Schein 
zum Wesen Alle Kunst des Westens — nicht nur die klassiscb stilisierte — , die 
in der klassiscb-cbristlichen Ideologic vom Absoluten verwurzelt ist (z B 
die Plastik der Katbedralen) begnugt sich nicht mit der Schilderung der 
Erscheinungen als solchen, sondem sieht im irdischen Formenschatz, auf den 
die menschliche Erfahrung beschrankt ist, den farbigen Abglanz einer remen 
Welt der Ideen und Idealtypen*) Sie sucht das Wesenhafte an den Dmgen 
und Personen darzustellen und wird als anschaubcher Niederschlag seiner 
Erkenntnis zur Quelle der Ergn&enheit und zum Wegweiser ftir das Leben 
Die Anschauung, die sie vermittelt, ist die zweite grofie Form, in der die 
Wahrheit uber die gottbche und menschbche Welt dem Menscben gegeben 
ist, neben der unanschaulichcn von Begriff und Idee Als Spiegel dcs Wesen* 

Der Impreasiomsmus weiB etch frei von dieser platomeierenden Haltung zur 
Erschemungswelt, eie ist ihm mcht farbiger Abglanz m dem das Wahre anschau 
bch wird, sondem ist das Wahre selbst Aber die formale Intention dieser ungeistigen 
Kunst ist der des klassischen Stils durcbaus venvaodt Die Augenweide, die der 
Impressxomsmus auf seiner Leule>^and bietet, wird ouf dieselbe Weise gcnossen 
wie die Tektomk emer klassischen KomposiUon (etwa RalTaels) VieUeicbt hat die 
Anziehungskraft farbiger Massen die Leitfunktion des hnearen CerQsts Llassischer 
Kunst mebr oder weniger m den Hintergmnd gedriingt oder nbgelOst, aber aucb 
hieraaehtdasAuge unersSttlicb seligeKrcise ubereinBejeinandcrvonFonnelcmenten, 
die sich in emem irrationalen Gleicbgewicht balten Der unmittclbare Farbreir der 
Valeurs spnebt das Auge an und rwingt es zur Einstellung dcs nchtigen Abstandes, 
der em Optimum an Deutlichkeit und Dildemfaeit mit emem Maximum der orche* 
stralen Farbwirkung vereinigt Dann beginnt dos beglQckende Spiel Qber die irra- 
tional ausgewogene FOUe der Valeurs, die im Hm und Her wechaelnden Erbegens 
unter die vielfachen Anziehungskrafte der Faibmassen zu anschaulicher Erkenntnu 
erhoben wird Aucb liier beirscbt Unrast des Schauens, die toll scligcr Ruhe J»t, 
wed Bie aicb ton emem tinerscbOpnieben Reiikoniplex gebannt wciO — ^eben dem 
Impressionismus, der sich von der klassisch cbnstlichcn Mctaphjsik pelO*t bat. 
aberihre formale Intention beibehiclt, scliemt sich m eiojgcn der ^ ersuebe, die seiner 
jQngsten BlQte gefolgt stnd, erne Wandlungsfonn des westlicben Menscben anru* 
kQndigeo, die ticb ganz tom antik ebnstlicben Erbe fret wetO 
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laf.enane.D.nseunaaU.nsch.nl.cHeBdde.derId^^^^^^^^^ 

.«U letz.e, unauthebbare Weseasausaagen aeLw.gen 

Eie -von den mdischen jantraa, “r™ „a die WahTheit nur fur 

Wesena ant der Ebene der 

aen Bind, der Bocb nicht ■« eiB. was “ ewigen Ideen, 

ist Das Geistesauge der platonisc en Getter sebg schauend in 

die Bie rings umschweben, nenn sie im ^ a,e reinen Urbdder 

oberster Spb.re einberiSbrt, E— J ,,, 

leitet die berabgestUrzte durch die i,„i,. Absolute steht in evngem 

HininieldesanscbauliebenAbsoluten,das miscfe l^^^^_^^^^^ 

Gegensatz ziir Ansehaunng, die ansgedehnte u 


BchlieOt 



S C H L U S S 


J_Jer GandhSra'Buddha tragt, wie alle ans klassischer Tradition erwachsen- 
den Bildwerke einen festlichen Charakter. Die klassische Kunst ist durchaus 
festlich : hier ist auck der Tod nocli eta Fest. Die Niobiden ,,sterben in Scion- 
heit“; Wurde, GroBartigkeit und Schmelz umwittem alle klassische Gestalt. 
Michelangelos Giuliano di Medici, il Pensieroso, sitzt in eine furstliche Melan- 
cholic versunken, und ein pfeilbesater Sebastian stellt die Oberwindung des 
Todes dutch die Anmut dar. Wie der Betende Knabe (Berlin) bringt die 
Klassische Kunst ihre eigene Schonheit huldigend dem Auge der Cotter und 
Menschen dar, in ihr verklart sicb das Leben und preist seine eigene Vollen- 
dung. 

Diesen Sinn der klassischen Kunst hat unter den Spatercn kaum einer 
klarcr gelebt und dargestellt als Tizian in einigen seiner Venusbilder, - etwa 
in der Berliner Venus niit dem Orgelspieler. ZSitlicb beugt sicb Amor zu 
ihrem Ohr, wie sie dem weichen Spiel des Ritters zu ibren FuCen lauscht: 
Vollkommenbeit zittert in der musikumquoUenen Stunde dieses lauen Nacb* 
mittags wie um jede gottliche Schwellung ihres opalen-milcbig scbimmemden 
Leibes, den sanftester Atem in erquickender Unrast hslt. Leis unterbricbt 
der Ritter sein Orgelspiel, in dessen Wogen er versank und wendet den Kopf 
zu seiner Herrin, als fable er plotzlich eine Leere um sicb, als sei Sie, deren 
Schmelz in TSnen zu betten, fur ihn einzige Lust voUkommener Stunde war, 
ihm jah entruckt und ent£remdet. Vemabm er einen Jeiseslen Klageton, 
einen scbon erstickten Laut ibrer himmliscfaen Keble, die Gefdbl mit tJber- 
fulle sprengte? — In ibren Augen glanzen Tranen: das Zeicben der ScbSnbeit, 
die, um sicb selbst wissend, an ibrer Grenze stebt. Vollkommene Schonheit 
ist ein Cnde; binter allem Vollkommenen stebt der Tod, und das Gfilck der 
VoUendung, die sicb selbst weiiJ, — ein hbchster Augenblick verklartcn I/cbens — 
findet seine reine Anfldsung einzig im suBen Web unendlicher Schwermut, 
in dem trauenimflorten ^vunscblosen "Wissen um die eigene VergUngliclikcit. 

Die klassische Kunst ist ein ewiger HjTtmus zum Triumph erhChten Lcbens. 

So gem uns die groDen "Worte, mit denen wir ihre ewigen Zcugnisse fciem 
mUssen, auch im Angesicht indischer Gutter und Heiligcr Cher die Lippen 
flSCen, wir bringcn sie nicht mehr hervor. Denn vir wissen, daO sie zwar 
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l.«ne»wcB= fchl am Orta amcl, daD mla, dafl 

GroBc, Erhabanhot and „„ch-Vorhandanaa aaBaruhrt vord, 

damn aar tarBla.absae.sa Kara a.aht aaftch!.aDt Smd Re.a 

daD abar aolcbaa BcBeba OraaBca „nll.cDt aad aasar west 

aad Hobait mabr als am Sabimmcr, verloakt, voa diesem Kerae 

babes Aasa, aasarea „„serea Aadraas sahoa mit 

abiuirrea? mabr aU am VorderBrta ‘ ’ , _ wieder gleitet aaser 

sabimmarader Sabale abfbaBt «a rersp ^uiser doah za spottea 

Bbab voa ihrar SabOabeit, die i ver u „me8 Wesea 

sabemt, die wie das Spiel der maya is , Gesabwistem rem Imearer 

lastvoll varboUt, biaUber la jeaea s ^ g^hems 

Koastrabtioa, die saboa la a.aer Gastaltea, vom 

versebweigea, was im Sabwelgea .a bact Aa ibaea sebea wir was 

Loakgesaage saboaer Formea abertOat, si sahOaea Bilder 

aas aa ihaaa fesselt aad was Teile aufemaader, die Babe 

ist die Notweadigkeit der Siaa ezie an saabbaber Aas 

ernes aberwiBkQrbaftea Ncbeaeman » ^aabselndea aaendbabea Aspe tea 
sage, die Wahrheit more geometriaa Sabemes dargesteUt, - 

sub speaie aeteraitatis gottgewabltea die aas za ladisaher 

smd aUe aiabt mit jeaer OraOe jea.m Re» d i,^,„.beraiab. die Bubae 
Wst verloakea. iialashah -rbuadea '.abj „ 

derea sie bedurfea, aiabt allem » ..,e„er Verkla^^ ^ 

aiabt eia gebobeaes LebeasgetuU s ab V „g,„a Sahaahe t 

bait mabt vcUeadete. Erdeadase.a «ob d» P ,, T d 

vor, bier feiert aiabt das Verg."8bc^ Baaa barer Bedurf..^ 

die es staadig ae°s Lebeas gefaagea “Lhraheit 

keit und mubseliger E tJberschwaDges, de ^Tschemt 

Aafstieg zar Freibeit der b.-3ab»^^-‘ 

ausknstallxsiert und 8» scbon xst Er trxtt an Feier 

der Mensab als gottbab well « ^ ^ bat ana bleibt aar -br d^ ^ 

die sein Geist bberwaUigt and I„ .hr verw. 

GsalXi^t. als dcs tyOi 

semes “8-“ ^^bstea Aageabbck baffea, damn 

er als in seinein uv Mensch Uoxi, ^ ^ 

liebe Bolange es slab seUJ ,„d.„.aea muB Aber 

als das VoUkoamieae aaab saho I 89 



sein Wesen, und durcL den maya-Schleier seiner Schbnheit in der Bilderschei- 
nung ragt immer jener imauflosliche Kern, der jenseits von Schbn und mcht- 
Schon, jenseits von Name und Form Wesen des Gottlichen ist, - Wesen des 
Mensclien. Tat Tvam Asi! — ,,das bist — du’“ 

Die klassische Kunst und das indische Kultbild sind polar versckieden . 
diese feiert den schbnsten Schleier der maya, jenes breitet ihn in wechselnden, 
oft scbonen Formen aus, weil nur in semer mayd das GottLche Erscbeinung 
wird. Was fur diese Ziel und VoUendung, ist fur jenes Durchgang und Beginn. 
Auf Grand dieser Polantkt der Ziele eKcbeint in beiden das Material aller 
kunstlerischen Werkfreude . die Formenwelt der mayd durcbaus verschieden. 
Dank dieser Polant^t ragt im indiscben Kultbild formumspult jener stiunme 
Kern, von dem die klassiscbe beredte Kunst mcbts abut, den sie nicbt birgt, 
„vor dem . , - um erne Wendung der alten Weisen aus den Upanischads 

uber das brabman zu gebraucben, dessen mayg sicb ja im Kultbilde entfaltet, - 
,,vor dem die Worte umkebren, obne ihn erreicbt zu baben, mitsamt dem 
Denken . . - Buddbistiscb gesprocben Weil im Buddhabilde das Nirvana 
Oder die Leere <6cbCuiyam) in smnlicher oder ubersinnbcber ErscbeinungS' 
form <als nirmdna* oder sambhogak&ya) rbumlicb gebannt wad, gilt von 
seinem Kern, der unsagbarer Grund semer Brscbemung ist, was em Vets der 
altbuddhistischen Oedicbtsammlung Suttaniplta^) Uber den vollendcten 
Heiligen spncbt, zu dessen Stande ja das Kultbild, ibn verkbrpemd, Weg* 
weiser sem will „Fur den, der <wie die Sonne> zur RUste gegangen ist, gibt 
es nicbts mebr, womit man ihn vergleicben konnte, womit man ibn aussagen 
mbcbte, das ist an ihm nicbt zu finden Wo alle Vorstellungen zunichte ge- 
Worden Bind, da sind aucb alle Pfade der Rede zunichte geworden ** - Nicbt 
anders cbarakterisiert scbbeDbcb das Kularnava Tantra den voUkommenen 
Adepten semer Lebre, der im BewuBtsein semer selbst zum GOttbchen ge- 
worden ist, dessen mayahaftes Abbild pratimas und jantras oiler Formen 
sind. „j!?enn wie fiir die gememe der J%d, dca 5oer£w asd 
bilder und Planeten am Himmel beschrciben, nicbt wabmebmbar ist, so aucb 

1) Taittiriya-Aranyaka VUI, 4, 1 und VIII, 9, 1 <=* Tailtinja-Upamscbad II 4, 1 
und II, 9, 1) „vor dem die Worte umkebren, obne es erreicbt zu baben, miuamt 
dem Denken — wer um dieses scLge Sem ^ananda) des brabman wcifl, der fUrebtet 
iicb vor mebts mebr “ 

*> Suttanipata V, 7, 8 tJbersetzuDgeo ^onY FausbocU in Sacred Books of tbe 

Hast, Vol X, Part 2, von K E, IVeuniaiin Die Beden Cotamo Butidbos aus der 
Sammlung der BrucLstucke, 2. Aull , Mtincben 1924, p 373 
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der mndcl der Yogins. Wie im Luftraome der VSgel ^ 

der mg der Fisehe nicht an sehen is., so auch der Wandel der Yogurs 

<Kularnava-Tantra IX. 68/69). Bedeut- 

Denn was wir am Knltbilde S„fe bedeatsam. 

samUit, die ihm auf semer Stale e ^ binaasweist: es 

Es hat seine Daseinsberechtigang aran, g-bandenen, far den noch- 

Ut Wesen nar far den in Unwissenbeit favrdya) 

nicht-Erwacbten <a-prabaddha>. „ n> eue aa Herzen fur den 

ktmdigen, vedengelehrten Brahmaaen <vipr , ^ uoch-nicIit-Er- 

Andacbtsvollen (manischin), im Knltbilde <1“^“"““^ <bocbste> 

wacbten <a-prabnddba>, in AUem fsarvatra) aj, brabman weiB: 

Selbst welB“ far den vidltatiMn: “ ^jjalSmava-TantraIX,44). 

am sein eigenes Wesen als das WMen . . a-a anser Erfassen and 

Damit Bcbeint die Grenze erreic tun ' _.j j ^j^^ab pranapratiscbtba 

Beden.solangewirkeinAndbcbtigMsm . g„„beit im Herzen, beleben 

mit dem beUigsten Leben seines Berze , der 

kann, sein natarlicbes Ende findet, 6*“® ’ laftet, and wo sein Wesen 

uns zai Betracbtang des Bildes aiSyS seiner 

beginnt. - Mag sicb der wes.bcbe ^j.^„ber BUder 

wacbsen and befangen, an der amn ibonograpbiscb-etbaologis es 

weiden, Oder sicb von ibnen wenden and aU^^^ ^ ,„m.en is.. 

Material aassondernd verwerfen, was Erpiffenbeit za sebwelgen 

wean er daran vermiBt, worin sem Aage aa^je ^ 

wanscbt; - er wird „„Be Uebeade Feme zam Kern der e- 

keit mebi entbullen kann, a s se 

bilde, am die er kreist. 



2 Buddha ld,.c 

.e.--''''-'‘"';'"r“."”r...n.c..u..o,, 





3 Quddhn in jiar^anka Ilaltung niit bhiinn5|inr6cliamii<lru 
I>er Schcitell noinn (uschnTscIn' scncict I iclitstrahicu nus — Heitli iintfiiicrti rtronro 
llulic 38 cm / SHiii 


5 UuildUa III i>ar) j iika'IIaltuiig tint I>]iumi«\iari«cliamudra 
l)cr Soikt) tlic in^ciinli i)it Wtscnhtllca die ctiicr I rs^ciic cnl prui * 

«icmi Wiirzcl icikuncict dcr lu tier Walirheit Utk mitiiia uni uat Hire Vuflirb 
^ilctirs M rkundcii I bt dcr tin Lc tskel — bcli^^anir liavjll li licllScni Sirin dicii 







7 Buddha stehend mit nblia^amud 
liolzsclinitzcrci \ergol(Iet iiiii! rot bemalt 
Ilufic 5i cm 1 Siam 







10 Buddha in paryanha ll'iltung 
mit hliiimisparschamudra 
Bole Tonppsto mit Gold-inslncli — He he 2G cm lOrma 
























16 \ iscUnu im AspeLt Janardarna 
Die W urfscheibc Sildarsclnna m crhobcner Hechter das Alusdieltiorn I ancijam 1 nn ! !ic 
Keulc Kaiimodal t in dcii linl en I] in len i alien 1 lu dee unlercn Uccliten (\ersU mmett) 
cm I ottis 1 on <eincm Hcit(;er G-trudi getragen thro it cr anf cioofn /-otossHz 
Oclbliclier Sindsteii llolic ll^cm / N rdindicii 




17 Vischnu im Aspekt Trivikraraa 
In den rechten Handeii lotus imd Kculc m den Iinkcn ^\ iirfsclieibc und Musclicll.oni 
Inltciul Non Lakscliml und Saras\at! flnnl lert und ^otn ^^plschcn Gefolgc dieses AspcI ts 
umgeben — SeJmarzer Bisalt Holic 73 cm / Nordindicii 






;}jgenorden al« llirtenk 
nzc iiohe 39 cm / Sudindicii 




21 Scliiva, Nataraja 
Bronze Hvhe ca 120 cm / Sudindien 



23. Yischnu, nienschgeword' 
Emblemc in beiden Handen fclilen — lire 










26 Skanda (Kartjkeja j Kumara), der Krjcgsgolt 
Mit scinem Heiltifr ilcm Pfao «Icr aJs spriebnortlicher Feln<i der Schhngeti ewe Ober 
^^un^^enc Scldangc ini Schnabel halt — nronze HOhe 9 3 cm / SQdmdien 


















33 nna Durg i 1 antra 
^ vipT«Tp\aVVe Sc \ei \angc ^ cm I Uengatcn 











ANMERKUNGEN ZU DEN TAFELN 


W ahrend bei vielen schonea tmd verbreitetea Publikationen fiber indische 
Kuast, die m den letzten Jabren ans Xiicbt getreten sind, das BJdmatenal 
das Wesentbcbe ist, und der Text dazu cine mebr oder minder TviUkommene 
Beigabe bildet, sind die bier folgendea Tafein em bloBes Anhangsel zn den 
voraufgebenden Ausfubrungen, das dem JLeser ein ivenig von der unentbehr- 
bchen Anscbauung an die Hand geben soU Fur die Auswabl des Materials, 
dessen Mannigfaltigkeit im Gedankengange des Textes seme Frllarang 
findet, -war der Gesicbtspunkt maOgebend, nacb Mogbcbkeit Unverddent* 
bchtes ZU bieten. Einige Entleimungen waren nicht zu umgeben: von den 
Boro*Budur>Bildem stammen Tafel lljl2 aus dem Emst-Osthans-Arcluv 
<beiin Vcrlage Georg Muller, Munchen) und smd aus Karl Vitha „Java“ 
<Folkwang-VerIag 1920) bekannt, Tafel 12 ajb smd aus J. F. Scheltemas 
f.Monumental Java*‘, London 1912, Qbemommen, den japaniscben Riesen* 
Bnddba i^Tafel 15) verdanke icb dem Pbotograpben Oswald Lfibeck (Greife* 
wald), SundaramfirtisvUmin {Tafel 19) entstammt A. E. Coomaraswam>'s 
„Vishvakarman, examples of Indian architecture, sculpture, painting, bandi* 
craft** <tiondon 1913, Tafel 63)t die beiden tanzenden Scbivas (Tafel 81122) 
— oft geboten und am schSasten wohl in V. Goloubev’s ,Ars Asiatica** HI, 
1921 — verdankt der Verlag dem Entgegenkommen Dr W. Cohns Den 
Ausbbck \om BorO'Budur in die Landscbaft entnebme icb emem Aufsatz 
H. H. Kamy’s in der ,,Zeit6cbnfc ffir Buddhismus**, V, 1924 Von dem schon 
oft gezeigten BerUuer Gandbara>Buddba bicte xch erne neue Ansicht, da 
alle bishengen dem entschieden auf Licht- und Scbattenwrkungen abge* 
Btellten Bildwerk in keiner Vexse gerecbt ^vnirden AUes fibnge Material 
konnte dank der Frexmdbchkeit der Abteilunpdirektoren Hcrm Prof. Dr A % 

Le Coq und Professor Dr F, W, E MfiUcr aus den Bestfinden des Berliner 
Museums fur Yfilkerkunde ncu veroCfentbcht verden. Ffir die Auswabl nar 
die Absicbt maOgebend, an Stficken, die nach Gegenstand, Form, Material, 
landschaftbcbcr Herkunft und Schultradition recht ^c^scbleden sind, 
auf engem Baum die allgcmetne und elementare Bedeutnng der entwickelten 
Gedanken ablcsen ru las«en Dabei babe ich im ganrcn klcmere StQckc, die 
dicsem Zweck ^ollauf genOgen, pruclnoUercn ^orgcrogen, um nicht, cinem 
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geplanten groBeren Tafelwerk vorgreifend, die Zakl kursierender Bilder- 
dubletten unnbtig zu vennekren. Neu ist am folgenden Tafel-Teil die Ein' 
ordnung lamaistischer Malerei und Plastik in den Zusammenhang hindu- 
istischer Kunst und vorder- tind hinterindischer Plastik und ArcMtektur des 
Buddhismus. Neu ist vor allem die Einfuhrung der linearen Ordnungsschemata 
{Tafel 33-36) in den Bezirk der Kunst, die bisher terra incognita fur kunst- 
gescbichtlicbe Betrachtung ^varen: dem Kthnologen und Religionsbistoriker 
uberlassen und auch ihm dunkel, bis Avalons Verbffentlichimgen Licht auf 
sie geworfen haben. Sie sind als Schlussel zum Verstandnis indiscber Knit- 
bilder zu betracbten, — Da efi sich angesicbts dieses Bildermaterials bier nur 
um die Veran8(diaulicbung prinzipieller Momente handeltf eriibrigt sicb eine 
ins einzelne gehende Bcschreibung d.er Stucke. Fur die lamaistischen Gruppen 
bedaiC es keines Verweises auf A. GtunvfcdeU grundlegeude ^^Mytbologie des 
Buddbismus in Tibet und der Mongolei“ (Leipzig 1900>, wo S. 103 <Abb. 84> 
eine Variante zu Mabasukba iTafel 29130) zu finden ist, und S. 95 (Abb. 78) 
ein Vajradbara mit vajta und Glocke in beiden Handen aber obne schakti 
abgebildet ist. Andere lamaistiscbe Gruppen in gleicber Haltung auf ibren 
Heittieren tbronend, die bel Peking gefunden wurden, bildet £. Fubrmann 
„Das Tier in der Rebgion** <M(mcben 1922) Tafel 98 ab. Dasselbe Pboto 
findct sicb aucb in „'Milara8pa*% tibetiscbe Texte in AuswabI ubeitragen von 
Bertbold Lauffer <Folkwang*Verlag 1922) Tafel 14. 

Das znaudala-Gemalde {Tafel 27128} erfordert zur namentlicben Bestim* 
mung seiner Figuren einen erklacenden Text. Der mittlere der drei Dbyani- 
buddbas uLer Volken, dessen Rechte sicb zur Erde senkt, wabrend die Linke 
das AlmosengefaB bait, tragt die Haltung Sebakyamunis, der Linke mit der 
Almosenscbale in beiden Handen ist Amitabba. In dieser Haltung werden 
beide in einet bekannten lamaistischen Trias dargeslellt, die E. Pander be- 
sebrieben bat. <„Da8 lamaistische Pantheon", Zeitsebrift fur Etbnologie, 
21. Jabrgang 1889, S. 51 und Fig. 4). Als dritter fungiert in dieser Trias 
Bbaiscbajyaguru (Mania), „Der Meister aller Heilkunst", dessen Haltung 
aber eine andere ist, als dem dritten DhySnibuddba unseres mandala eignet. 
Pander sagt von ibm „Manla hSlt das mit hcUsamen KiSutem gefidlte patxa 
in der Liuken und in der berabbSingeoden Recbten die alle Krankheiten 
beilende Fruebt sertog anira“, und in gleicber Haltung ersebeint er bei Grttn- 
wedel (Mytbologie S. 93). Der reebte Buddha des mandala bait aber seine 
Hande in der Geste des Rades der Lebre (dbarmacakramudra) beicinander 
vox dex Brust (nacb dex Art des Amitayus in Grunwedels Mytbologie Abb. 91), 
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Wendet man von solchem zur Deutung iockenden Detail des maadala- 
BJdes den BLck anf sem Ganzes, so mdchte man Dichter sem, um seme tief 
fimmge strenge wie bunte ScbQnheit wnrdig auszusagen Man mag vor ihm 
emiger Verse Rilkes <Der Neuen Gedichte Anderer Teil, 1920, S 117> ge 
denten, die ihren Ursprung gewiB ciner anderen Anregung verdanken und 
doch vne erne Paraphrase dieses Bildes anmuten 

Buddha in der Glorie 
Mitte aller Mitten, Kem der Kerne, 

Mandel, die sich emschliefit und versuOt, — 

dieses alles bis an alle Steme 

ist dem Fruchtfleisch Sei gegriiDt 

Sieh, du fuhlst, vne mebts mebr an dir bangt, 

im UneDdbchen ist deine Schale, 

und dort stebt der Starke Saft usd drangt 

Und von auOen bilft ibm em Gestrable, 

denn ganz oben werden deme Sonnen 

veil und glubend umgedxebt 

Doch in dir ut scbon begonnen, 

was die Sonnen uberstebt 

Aber nocb ernes anderen Dichters Wotte und Vision ruft die Mitte dieses 
Bildes wacb, nnd ein Blick auf lineaie Schemata wie z B Tafel 34y wo sicb 
statt ernes Blattkranzes mebrere um die ,,Mitte aUer ALtten“ legen, deren 
Blatterzabl sxcb jeweils verdoppelt, vermag die Anscbauung jener ,, Candida 
rosa“ beraufzubescbwdren, in der sich die chnstlicbe „imlizi3 santa** auf 
BlSttemngen obne Zahl um den Licbtkem Gottes schart, der ibren Bluten- 
boden das „GeIb‘* der ,,TOsa sempitema** bildet 

Dantes Weltenwandemng erhebt sich uber die Stolen des Berges der 
Lauterung, der m der Mitte der Welt, vom Meer umspQlt, m Himmelshoben 
aufragt und auf semem Gipfel das Paradics (Eden> trSgt, - wie der gleich 
gelagerte Weltberg Sumeru uber den von DSmonen und flbermenscblichen 
Wesen bevSlkerten Terrassen semer Hange auf semem Gipfel von Indras 
Garten der Seligen gekrdnt wird Dante steigt zu jenen Himmeln auf, die 
tn der kosmischen Arcbitektonik seiner Anscbauung die Entsprecbung der 
immer geistigeren Himmelsuelten indiscber Yogaerfahrung smd, sie 
andererseits Namen und Zahl antiker Astronomic >erdanken Jenscits dic«er 
Spbarcn ton Sonne, Mond und fUnf Planeten, jenseits des Himmcls Ober 



ibnen, der als schnellster um die £rde kreist, geht er ms Empyreum em 
Dort schaut er, durch Tnmk und Bad der Augen am Quell gottlichen Lichts 
verwandelt, jene Himmelsrose, die m christliciier Umformung das voll* 
kommene Ebenbild jener vielblattrigen Lotusblumen ist, die den Mittelpunkt 
vieler mandalas und rem Imearer yantra Zeichnungen bilden als Ortssymbol 
des Absoluten xmd als Rabmen seitter Entfaltimgen zum Scbeine Auf dem 
blattlosen Grunde dieser unendLch grofien Blume webt die gotthche Drei* 
emigkeit, mit jedem ibrer Blatter aber bildet sie in Ringen uber Rmgen den 
Sitz ernes Heibgen odex Sebgen Sie ist em groBes Amphitheater vergotteter 
Wesen, — des „convento delle bianche stole** Die Seligen des alien und des 
neuen Bundes reihen sich, Blatt um Blatt der groBen Rose in bedeutsamer 
Ordnung fuUend, um das GSttliche, wie Buddhas und Bodhisattvas und 
Aspekte des Gottlichen fur die Schau des EingeAveihten die Blattimge von 
mandalas und yantras fuUen 

Auf Tafel 34 und 36 figunert dieses Schema der zentralen vielblattrigen 
Blume nur in bescheidenen AusmaOen, aber em Gescb\vister beider Stucke, 
das in Indien entworfene und m Japan bewahrte „GarbbadhStumandala**, 
dessen Zeicbnung m Uemem MaBstabe das ubhcbe Format groBer Land* 
karten tibertnfftf reicht mit der FuUe semer konzentriscb auf Lotusbluten* 
blattem thronenden Figuren des buddhistiscb binduistiscben Pantheons an 
die Unendbcbkeit Dantescber Vision heran 

Ein solch eigenartiges Schema in gleicher Funktion erfindet sich schiverlich 
zweimal, und der Lotussilz des Absoluten, Gottbchen <BrahmSs oder des 
Buddha) ist gewiB der Ausgangspuukt fdr seine schiUemde Verbreitung tiber 
^stliche und westliche "Welt Die Erscbemung des ManicbSismus, des um- 
fassendsten Versuchs emer SjTithese cbnstbcher, gnostischer, persischcr und 
indischer Erlosungslehren, enveist Persien als zentrale Umscblagstelle fiir 
religiSse BegnEfe, Symbolc und Anschauungen der fctthchtistlichen Epoche 
Stticke ernes monumentalen Bilderatlasses, die das Durcbemanderwallen der 
Elemente vctschiedener Kulturkreise im persischen Mischkessel eranschau* 
lichen, haben sich m der Kunst Zentralasiens crhalten, das far diese Mischung 
den Kanol nach China und Japan abgab Kam das Sjmbol der Lotusblume, 
auf deren BlStterkreisen sich Heilige um das COttliche in der Mitte scharcn, 
mit anderem bekannten Lchngut aus Indten ms persische Nachbarland, so 
var eine botanischc Abuandlung des Motive eigcntlich unaus^^eichlicb, >vcnn 
es nicht mm smnleeren Ornament ^erkOmmem sollte in Persien ^sric im 
>»eiteren \Vc8tcn gibt es den Lotus nicht Aber Pcisien ist das Ilcimalland 
M 


der Rose. Sie hat fur das Natuigefuh] Persiens denselben Vorrang vor 
anderen Blumen -ivie der Lotus in Ludien. Wie sie mit ihren hochgezflchteten 
„sechzig-“ und „huiidert“blattrigen Arten in duftender WirUichkeit zu 
uns als ^onigiQ der Blumen kam, scbeint auch der in Persien zur Rose 
umgewandelte indische liOtus als sakrales Symbol seinen Weg ins christUche 
Mittelalter gezogen zu seia; Dantes Himmelsrose ist nicht zu trennen von 
den leuchtenden Glasrosen der Kathedralen, die <wie z. B. in Chartres) Chxistus 
umgeben von den Ringen der Heiligen und Mart^trer, im Kreise der PngeJ, 
Throne und Herrlichkeiten zeigen. 

Dantes Schilderung zeigt das indische Symbol bereits in groBartiger Auf* 
ISsung: die gdttliche Dreieinigkeit sitzt nicht leibhaftig wie alls Heiligen und 
Seligen, die sie auf Blatterringen umkrSnzen, auf dem Blutenboden der 
groBen Blume, sondem fuUt ibn als strahlender Lichtguell, dessen blendende 
Flut dem begnadeten Auge in drei Ringe auseinandertritt. (— Indien hStte 
•wahrscheinlich eine dreikopBge Gestalt auf dem Grunde dieser Blume ge- 
schaut.) Bisen anderen Zug in Dantes DarsteUung mag man als Spiel des 
Dichters mit dem alten Symbol empfinden^ das der chiistlichen Welt aus dem 
Osten uberkommen und nicbt ^vurzelbaft in ibr gewacbsen '^'^ar, - und Spiel 
mit Syzttbolen bedeutet ja ihre Aufldsung als Symbol und ist ein Zeicben ihier 
Sterbestunden: f(ir Dante ist die himmliscfae Rose eine Rose schlechthin, kein 
Symbol des Absoluten und seiner Entfaltung, tvie der Lotus in Indien: datum 
bevolkert er sie mit dem goldgeflugelten, ktistallUaren Bienenschwarm der 
Engel, der Seligkeit veibreitet, indem cr zvrischen den von VerklSrten be* 
vSlkerten Blattem und dem gottlichen Quell hochster SuBe auf dem Grunde 
der Blume hin und herfliegt. 
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